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Ol ¢ OUTIL COMMUN ¢ 5e ET 6e TQi MODE D'EMPLOI

Chercher une notion, puis l'utiliser

La Banque est le dictionnaire visuel du corpus. Pars d'une question précise, observe une
planche, puis applique immédiatement la notion dans un essai, une analyse ou une production.

LE BON REFLEXE

1. Je formule ce que je dois comprendre ou régler.
2. Je releve un mot précis et un détail visible dans O1.

3. Je teste la notion, puis je garde une trace avant / apres.

LE CORPUS, DU PLUS GLOBAL AU PLUS SPECIFIQUE

CH / C GPPRENDRE 01 CHERCHER

comprendre une notion et |'exercer vérifier vocabulaire, regle ou repere
02 CHOISIR 03 ANALYSER

comparer, connoter et associer des polices observer une affiche et apporter une preuve
E REINVESTIR Q CERTIFIER

mener une affiche de période, notée sur 20 démontrer les CM dans le projet PEQ, A / NA

RENVOI STABLE

Dans les autres syllabi, cherche le code O1 et le titre de la section indiquée. Les numéros de pages
internes peuvent évoluer.
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BANQUE DE SAVOIRS TYPOGRAPHIQUES

01

Histoire et culture
typographique

Des premieres écritures a I'imprimerie, puis aux grandes figures qui
ont faconné la lettre et les usages imprimés.

CONTENUS DU DOMAINE

15 planches documentaires
Documents 01 a 15

Consulter par titre, par mot-clé ou par besoin de projet.
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DOMAINE 01 / HISTOIRE ET CULTURE DOCUMENT 01/ 69

La naissance de l'alphabet

écriture - pictogramme - cunéiforme - hiéroglyphe

n fait remonter Pinvention de Péeriture de notre civilisation occi-
O dentale a environ 3 500 ans avant notre ¢re, en Mcésopotamie. Les plus
anciens documents écrits sont sumeériens (de la ville de Sumer, dans 'actuel Sud
de I'Irak); ce sont des actes commerciaux gravés sur de petites pierres plates
ou des tablettes d’argile. On gravait les signes sur I’argile fraiche a Iaide d’un
batonnet et on faisait ensuite cuire les tablettes que I'on vou-
laient archiver. Nous ne savons pas encore traduire les toutes
premieres écritures, qui étaient pictographiques ! et que I'on
date entre — 3500 et — 3000.

Par contre, les €critures suivantes, qui étaient cunciformes 2
sont parfaitement déchiffrées. Elles étaient en usage dans tout
le Proche-Orient, dés — 2700 et jusque dans le courant du pre-
mier millénaire avant notre ¢re.

’Egypte, quant 2 elle, possédait dés — 3000 une écriture
criture cunéiforme. Tablette datée  extrémement €laborée: les hi¢roglyphes 3 (qui furent en
le 2 "“‘L::I‘:i":d;;g;uu;ﬁafha'dée- usage jusque vers I'an 300 de notre ére). Cette écriture, gra-
N ‘ vée dans la pierre, servait avant tout a transcrire des textes sa-
crés ou officiels et ne pouvait étre lue que par les élites culti-
vées; ce n'était pas une écriture a la portée de tous, loin de la.
L’Egyptc se servait également d’une deuxi¢me écriture,
sous la forme d’hiéroglyphes tres simplifiés. Elle était calli-
graphiée a 'encre sur des feuilles de papyrus a I'aide d’un petit
morceau de roseau taillé en biseau appelé calame: 'écriture
hic¢ratique. Cette écriture était utilisée par les scribes a usage
administratif ou privé et pour ’écriture livresque. Plus tard,
une troisicme €criture, encore plus simplifiée, fit son appari-
tion: I'écriture démotique. Ce fut I’écriture égyptienne cou-
rante.

A partir de certains de leurs hiéroglyphes qui représen-
Mari (actuelle Syrie), temple d’lshtar taient des soms, les Egyptu.ens al{rﬂl::nt pu réaliser un a]phel-
(vers 2400 avant J.-C). bet mais ils n’en ont jamais eu I'idée. Ce sont des peuples sé-
:3"?te;d$3EPih"'- mitiques, parmi lesquels les Phéniciens, qui, les premiers,
*aris, Mu u Louvre, - . s . o ¥ :
élaborérent une écriture alphabétique d’a peine plus de
20 symboles phonétiques non figuratifs, inspirés des écritures
PICTOGRAPHIQUE: démotiques et cunelforn_"les. )
forme d’images stylisées. On retenait le premier son de la forme tracée, un peu
comme de nos jours on enseigne pour I'apprentissage de la
. ”Né'”FORME’ lecture a nos enfants:
it les caractéres ont la forme .
coins. M comme Montagne (le M représentant deux sommets de la
montagne), ou S comme Serpent (le S représentant le serpent

HIEROGLYPHE: qui se dresse).

‘it des mots grecs hieros, sacré
ylyphein, graver.
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DOMAINE 01 / HISTOIRE ET CULTURE DOCUMENT 02 / 69

Des signes aux premiers alphabets

Phéniciens - alphabet - phonéme - transmission

Clest ainsi que du tracé de la tete d'un boeuf (qui se di-
sait alephy les Phéniciens retinrent le son A (donc: A
comme Aleph); que du tracé du plan d’une maison (qui
se disait beth) ils retinrent le son B (donc: 15 comme Beth,
comme dans le nom de la ville de Bethléem); et ainsi de
suite pour chacune des 22 lettres de leur alphabet (voir
I tableau comparatif en page 18).

es alphabets complets sont apparus autour des an-
nées oo avant J.-C. Ils étaient consonantiques’ et s’écri-
vaient de droite a gauche, comme encore a notre époque
I'h¢breu et Parabe, ces deux langues sémitiques « cousines

. Lécriture hiéroglyphique disposait scs
RErmaimes». signes horizontalement ou verticalement,
de droite a gauche ou de gauche a droite,
en fonction du support: obélisque, lintea,
etc. et de I'effet décoratif recherchc.

1. CONSONANTIQUE:
(ui ne comporte que des consonnes, donc sans voyelles en tant que lettres
distinctes. Par exemple, le mot islam vient de la racine sémitique sim qui
signihie paix et prospérité. On la retrouve dans le mot Jérusalem,
li ville de la paix, mais aussi dans Salomon (Soliman ou Slimane, en arabe)
(i signifie le pacifique.

Temple de Karnak: pilier de Sésostris 1.

19Ol 598 k49itog y#,L031159 K
1§ {091 44+wWV179K
deB§IkEy§S TV fvliavtgilky
V)#3+138)whigeniyt+pnsT159K1(12Y1£912lo

l'une des premiéres écritures alphabétiques phéniciennes complétes : gravure sur la tombe du roi Ahiram.
Byblos, xne siecle avant ).-C.

Egypte  Sinai Phénicie Gréce Rome

(VOLUTION duAetduB
On remarque que notre A actuel est le ré- A aleph (baeuf)

sultat de la téte du beeuf qui a pivoté de 180°
n 'o 9 8 B beth (maison)

vers la droite a travers les siecles.
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DOMAINE 01 / HISTOIRE ET CULTURE DOCUMENT 03 / 69

Les supports anciens et la diffusion du papier

papyrus - parchemin - papier - fabrication

La fabrication du papier en Europe

Christian u xne siccle, diffiérentes fabriques de papier se sont créées en Espagne,
:;;::::"‘;]'” A puis tres vite en lalie qui améliore le procédé. En France, la premiére fut
du papier, installée vers 1348 a Torvoy-lez-Troyes (Champagne), une autre vers 1350 3 Am-
¢d.Brepols, — bert (Auvergne) par deux fréres de Montgolfier, puis rapidement un peu partout
1994.

dans toute 'Europe. Dés 1120 déja, 'abbé de Cluny mentionne Pexistence du
«chiffon de linge» qui provenait des tout premiers moulins A papier espagnols.
Cette invention chinoise (qui date, pense-t-on, du 11e sidcle avant notre ére) était
parvenue en Europe par I'intermédiaire des Arabes.

A la fin du xive siecle, des moines imprimaient des blocs de bois sur lesquels
¢taient gravés en relief des images religicuses et les textes de leurs
Iégendes. Ils opéraient selon le procédé déja utilisé pour Pimpression sur tissu:
on enduisait d’encre le motif gravé, on posait dessus la feuille de papier et on
exercait sur le tout une pression avec un «frotton» (boule de crin pétrie et en-
veloppée d’un linge) et, plus tard, par le moyen d’une presse a vis, déja utilisée
par ailleurs depuis des siecles.

Par la suite, on a imprimé des pages entieres de textes par ce méme procédé de
gravure sur des blocs de bois.

7| Bepoticio qund el St
tiottia qua%tpnﬁmiﬁlbﬂ'a
v tibug o2atois gmificar
" - iiaagautcqugpm. augin
autminuitDupofitioi quotacn
Clnnz. QuidsCaliss gL Ohior ¢
N0 Qi Flctiia 1avltiis. Daj
filones acficaliis: ueaw. apnv. ¢
ouer{un. 0. arra.aral.ara. n
erga.ertaLintermcanfraiust
pone.pet. jpe. prer.feim.pof.fr

Fragment d'une « Apocalypse » xylographique 1, Exemple de texte entier gravé sur bois et imprimé :
Xve siécle. page d’un « donat » (traité de grammaire). xve siécle
Bibliothéque nationale de France, Paris.

i

«les livres que nous lisons tous }CS_,J"OIH‘S La gravul'e SUr ces blOCS de bo[s était ﬁ)rcément rc’allbée ;‘1 ]’en_

sont faits de peawx de bélier, de bouc ou . ) . T . L. )
de veau, ou de plantes orientales, o VETS POUT que les sujets apparaissent a 'endroit aprés impres

enfin de chiffon de linge. » sion. Il arrivait de temps a autre, ce qui arrive a chacun de nous,
Pierre le vénérable, abbé de Cluny (). de faire une faute. Il fallait alors réparer a Paide d’une cheville

1. XYLOGRAPHIE de bfns sur laqlllel[e le signe correct ¢tait refait, ce qui ne devait

Du grec xulon, bois, et graphein, ~ Pas €tre une mince affaire.

qraver.

Impression d’estampes obtenues a
I"aide d’une planche en bois gravé.
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DOMAINE 01 / HISTOIRE ET CULTURE DOCUMENT 04 / 69

Du manuscrit a la page imprimeée

manuscrit - copie - page - livre

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS
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Cette Bible est datée de |443 I’écriture manuscrite gothique est composée sur deux colonnes,

Le travail fastidieux du
portés sur le parchemin
dans les espi

opiste était guidé par des traits horizontaux et verticaux
I s lettres initiales décoratives
s lalsses libres, par des spécialistes
Deméme la lettrine du dor

étaient réalisées par la suite,
0 enluminure,
1at, page de gauche,
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DOMAINE 01 / HISTOIRE ET CULTURE DOCUMENT 05 / 69

L’imprimerie et la naissance de la publicité

imprimerie - diffusion - publicité - annonce

Naissance de la publicité

ans la premiére moiti¢ du xixe siécle, la publicité naissante est a I'origine de la créa-

tion de caracteres sans empattements et souvent sans pleins ni déliés. Ces carac-

teres s’inspirent du tracé des lettres primitives grecques du milieu du premier millé-

naire avant notre ére, d’out 'appellation antiques donnée a ces caractéres qui ont la

propriété de pouvoir supporter des graisses importantes (d’oit leur bonne visibilité a

distance) et de pouvoir étre fortement étroitisés et serrés les uns contre les autres du fait

de I'absence d’ empattements (d’out un gain de place). Parallélement apparaissent des

caracteres romantiques inspirés des écritures gothiques du Moyen Age, des caractéres 2

empattements rectangulaires tres épais et une fabuleuse floraison d’autres caractéres de
formes décoratives, extrémement riches et diversifiées (exemples en bas de page).

Limprimeur lyonnais Louis Perrin (1799-1865) invente des caractéres renouant

1. Ponor René, avec les traditions des siécles précédants, les augustaux, en s’inspirant des capi-

Louis Perrin tales lapidaires romaines’. Ces augustaux viennent en réaction aux didots, qui

:‘fei’i’:gmf . Tégnaient alors sans partage dans I’édition, et sont a lorigine d’un renouveau

Ec,‘_def‘gﬁj;es, typographique représenté par la famille des caractéres nommés elzévirs. Ce nom

Paris, 1998. sera utilisé jusqu’au milieu du xxe siecle.

INSCRIPTIONS 1 ek gl

ANTIQVES -

DE-LYON

Louis Perrin inaugure ses capitales augustales dans le livre
d’Alphonse de Boissieu Inscriptions Antiques de Lyon, 1846.
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DOMAINE 01 / HISTOIRE ET CULTURE

DOCUMENT 06 / 69

Affiches et annonces au XIXe siecle

affiche - bois - titrage - communication

On Souscrit | :

CLASSE 1851,

CONTRE LES CHANCES DU SORT.
[LM ‘GRIMARD DOITI.CE']‘
RUE ST AVOIE N 25 PARLS,

Affiche imprimée par Ory pour une assurance-vie, 1831.
Musée des Arts décoratifs, Paris.

ANNEE 1854

BROCHE 3 71 NET

ABLY IILJ STRAUS Wi

EwN VEANTE EdaN

-

Affiche d'intérieur. Illustration de Gustave Janet, 1854.
Musée des Arts décoratifs, Paris.

D [IPHAEL OUINOUINA

LB unn i o £ 512l

[y ague repas
c'estun brevet de longue vie
Joseph Belon, affiche Saint-Raphaél Quinquina, 132 x 207 cm, 1891,

Bibliothéque Forney, E 85038.

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS BANQUE DE SAVOIRS

Amer Zoulou, apéritif supérieur.

Etiquette de boute;lie vers 1880.
Bibliothéque Forney, Res 50381 pl. 278.

L1 PUE DRSS ITETIEE LHANDPE PRS-

Lessiveuse Soleil, vers 1880.
Musée des Arts décoratifs, Paris.

)
ux.

Paul Poncet, Jifran le meilleur goudron.
Affiche, 122 x 161 cm, vers 1900.
Bibliothéque Forney, E 195849,
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DOMAINE 01 / HISTOIRE ET CULTURE

DOCUMENT 07 / 69

De la Belle Epoque aux années trente

Belle Epoque - cinéma - aviation - modernité

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

De la Belle Epoque aux années 30

es créations typographiques des années 1880-1915 suivent
L de pres les courants artistiques de I'art nouveau et du mo-
dern style, les décors végétaux et les écritures au pinceau
(influence japonaise).

La Belle Epoque
1.es débuts de Paviation

L'Auriol, de Georges Auriol, 1901, corps 23.

Celles des Années Folles, des années 20! et des années 301 sont
marquées par le dadaisme et le surréalisme. Des écrivains et
des peintres de talent s’intéressent au dessin de la lettre.

Le jeune Maurice Chevalier

Le Gill Sans extra bold, de PAnglais Eric Gill, 1928, corps 14.

LES SPOLRTS D°HIVER 1937

Le Broadway, de I'Américain M.E. Benton, 1929, corps 13.

L'Allemagne envahir la Pologne

Le Peignot, de A.M. Cassandre, 1937, corps 19.

«The Times» change de look

Le Times, de I’Anglais Stanley Morison, 1932, COFps 17.

En 1931, le journal londonien The Times demandait 3 Stanley
Morison de créer un caractére mieux adapté aux contraintes
de la presse. Uannée suivante sortait le Times qui se caracté-
rise par des ascendantes et descendantes courtes, permettant
de mettre davantage de lignes dans les colonnes, tout en
conservant une excellente lisibilité. Plus de 60 ans apres sa
création, ce caractere reste 'un des grands classiques dont sont
équipés les logiciels de PAO.

1. Labréviation des années ne porte que les décennies quand il s'agit du sigcle
en cours. Ecrivant cela en 1999, les années 20 signifient bien les années 1920
(c’est-a-dire de 1920 & 1929). Pour le siécle précédent, il faut écrire les années
1820 (1820 & 1829). Certains codes typographiques préconisent ’écriture des an-
nées en lettres: les années trente, et d’autres en chiffres: les années 30. Les deux
graphies sont possibles, 3 la condition d’en n'utiliser qu’une seule d’un bout a
F'autre d’un méme ouvrage. Pour ma part, je préfere le choix du journal Le Monde
(les chiffres), parce que c’est ainsi que I'on écrit normalement les années, par

exemple: 14-07-99. Le passage a I'an 2000, ou plutét le changement de siacle qui
nous intéresse ici, oblige une certaine souplesse d’écriture pendant un certain temps: en 2005, les années 30 resteront les
années 1930, mais en 2045, les années 30 seront forcément les années 2030.

Chassaing ., La Regia,1931.

BANQUE DE SAVOIRS
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Gutenberg invente la typographie

Gutenberg - caracteres mobiles - presse

Gutenberg invente la typographie

L b

ans ce contexte vivait a Mayence, en Allemagne, un jeune

homme d’affaires, particulierement intéressé (comme
d’ailleurs bien d’autres personnes a cette époque) par la mé-
tallurgie fine et plus spécialement par le moyen de reproduire
industriellement les textes qui étaient alors tous manuscrits,
ce qui ne suffisait plus a la demande, en particulier celle des
universités qui, a cette époque, se créaient un peu partout en
Europe. I se nommait Johann Gensfleisch zur Laden zum
Gutenberg. Il allait révolutionner le monde de la communi-
cation pour les si¢cles a venir.
Né a Mayence vers 1400, il y passa sa vie (mis a part un séjour
de dix années a Strasbourg, pour raison politique, de 1434 a
1444) et y mourut en 1468. C’est pendant sa période stras-

Cutenberg jeune. Peinture du xvine s, dourgeoise qu’il réalisa la plus grande partie de ses recherches
qui aboutirent a la typographic?, c’est-a-dire la composition
de textes a partir de caracteres fondus en alliage métallique,

1.TYPO- mobiles et réutilisables, et c’est trés probablement dans les toutes premigres an-

.(lll:{::::}-'rlaﬁm.\ nées qui suivirent son retour 3 Mayence que son invention fut opérationnelle.

caractere,et . Les premiers travaux typographiques de Gutenberg ont copié les petits

graphein,
corire.
Littéralement:
Gerire avec des
caractéres.

En grec encore,
fuptein veut
dire frapper,
enfoncer, mar-
quer, comme
lorsqu'on dit
«lrapper ou
battre
monnaie s,

2. TEXTURA
e nom signi
He wtrame »,
wlexture » de
Lissu, réalisée
par la cadence
des verticales,
I"absence de
courbes dans
les lettres,
mais cgale
ment par la
régularite de
Lo largear des
cspaces entre

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

livrets et les grammaires latines qu’on gravait auparavant sur planches de bois;
ils étaient réalisés avec un caractere encore bien maladroit: le DK-type.

Puis, vers 1450, il s’associe avec un notable qui avait des fonds, Johann Fust. Ce
dernier fait entrer dans 'entreprise un jeune homme de sa famille particuliere-
ment astucieux, Peter Schoffer, qui joua un réle non négligeable dans la finalisa-
tion des principes découverts par Gutenberg, en particulier, pense-t-on, le moule
manuel a fondre les caracteres (Handgiessinstrument). Le but de cette association
était de réaliser «I’CEuvre des livres» (das Werk der Biicher), ¢’est-a-dire de passer
a la vitesse supérieure. On se mit au travail, on dut résoudre des problémes en-
tiecrement nouveaux, tant et si bien qu’en octobre 1454, étaient mis en vente a
Frankfort les premiers exemplaires de la Bible a 42 lignes, un ouvrage de 1286
pages se présentant sous la forme de deux grands in-folios. Sa facture graphique
est celle des livres enluminés que I'on réalisait manuellement a I'époque: la Tex-
tura? est un gros caractere gothique utilisé traditionnellement pour les ouvrages
religieux et liturgiques; les 299 caractéres de la composition reproduisaient les
ligatures et les abréviations manuscrites alors en usage. Les lettres ornées étaient
laissées en blanc, pour étre réalisées plus tard par des enlumineurs de métier,
exactement comme cela se pratiquait pour les livres calligraphiés.

uobis in gramoubusiut Retig pecedi
et pleniin guni uoluntace el . Tefti-
moniun e illi pectibeo:p habet

La gothique Textura créée pour la Bible a 42 lignes, dite «caractére de la B 42». Taille réelle.

BANQUE DE SAVOIRS
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Du poingon au caractere mobile

poingon - matrice - fonte - composition

abrdeimnopru
bo a0
iaftmmaoodn
3B219¢~7:-,

Lettres simples séparées.

Lettres ligaturées.

Abréviations.

Abréviations et «notes tironiennes» (voir p. 12
encore en usage au xve siécle.

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS
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L'invention géniale de Gutenberg se déroule en trois temps:

[4]. Moule [5]. Type sortant [6]. Type sép
de fonderie. du moule.

de sa masseld

1. A Pextrémité d’une tige d’acier trés résistant, on grave en relief un caractére

a Penvers: c’est le poincon [1].

2. Par pression, on enfonce ce poincon dans un métal plus doux: du cuivre [2].
Le caractere est alors inscrit en creux et a Pendroit dans cette matrice [3].
3. On coule dans cette matrice (que I'on a positionnée dans le moule manuel de

fonderie) un métal encore plus doux: du plomb [4].

Au démoulage, on obtient le caractére en plomb, en relief et a 'envers [5], ¢l
on en moule ainsi de grandes quantités. Il faut répéter cette opération pour cha-
cune des lettres minuscules, pour chacune des lettres capitales, pour chacun des
signes de ponctuation, pour chacun des chiffres. Chaque caractere fait donc 'ob-

jet d'un bloc de plomb* indépendant qui s’appelle un «type» [6].

Par la suite, on réalisera cette suite d’opérations:

+ par caractere (exemple: le garamond, le bodoni...);

« par corps (c’est-a-dire par taille): corps 6, 8, 10, 12, 16, 24...
« par attribut: maigre, maigre italique, gras, gras italique...

1. LE PLOMB
TYPOGRAPHIQUI
est un mélange de plo
d’étain et d'antimoin

Gutenberg eut encore a réaliser un long travail de précision pour mettre au point
industriellement les largeurs de ses types (pour régler les approches entre chaque
caractére), leur hauteur (pour que les surfaces imprimantes des caractéres se trou-
vent sur le méme plan horizontal) et bien d’autres détails techniques qui en
découlaient. 11 fallut mettre au point une recette d’encre, assez grasse pour tenir
sur le métal et assez fine pour ne pas «engraisser» les caracteres a Pimpression.
Ces travaux durcrent des anndées et d’effectucrent dans e plus grand secret.

BANQUE DE SAVOIRS
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L’écriture humanistique

humanisme - chancellerie - romain - italique

Sur cette gravure
p représentant

= Doisie == une imprimerie
i WJ(MMH} ﬁm de 'époque
aﬂ."'n_g : de Gutenberg,

LSl on distingue

a droite
la composition
typographique,
et au centre
la presse a vis
pour imprimer,
avec ses deux
servants:
Pimprimeur
et l'encreur.

L’écriture humanistique

arallelement a 'expansion des écritures manuscrites gothiques qui s'épa-
Pnouissaient dans les pays germaniques, une écriture manuscrite, tout a fait
différente, issue de la Caroline de notre moine Alcuin du temps de Charlemagne
[page 23], tout en sensibilité et en rythme, était utilisée dans les pays latins comme
Pltalie et la France, alors marqués par le mouvement intellectuel de la Renais-
sance que I'on appelle 'humanisme : I’écriture humanistique. Les caractéres
typographiques de ces pays ont naturellement été créés en fac-similés de cette
écriture humanistique. Ils sont les ancétres des caractéres typographiques a em-
pattements (comme celui-ci) que nous utilisons depuis.

Gorga&cs miule ﬁuf&}s moccany ¢t Gorocedu -:,;CTIOP}?OT!
mermmnrtisulane .Go adrcsutascc];prmusf
obuerfx R‘V_PTomotOﬂD quocam esperti

Ecriture humanistique, Solinus Caius Julius, De mirabilibus mundi, partie manquante refaite 2 la main, Parme, 1480.
[Biblicthéque de Ladislas Mandel.]

Quare multarum quogs gentium patrem diuina oracula futurﬁfac in
1plo benedicédas oés gentes hoc uidelic& ipfum quod iam nos uidedis
aperte predictum eft:cuius ille iuftitiz perfectioém non mofaica lege
fed fide cofecurtus eft:qui polt multas de1 uifiones legittimum genuit

Typographie humanistique, Préparation évangélique, Nicolas Jenson, Venise, 1470.
[Bibliothéque nationale de France.]
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Les créateurs typographes et leur temps

casse - compositeur - métier - création

Pl
Frp 1t
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AIBICIDIEIF|{GH A | plelr|ec
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ajelifofalY|{ZHolv]a]= Y|z |
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Readred Feree

fmprf'nn’;'n’, Cotsise

Le meuble ci-dessus supporte 2 casses, 'une est 3 droite et I'autre 3 gauche. Chacune contient
tous les caractéres d’une police typographique. Les caractres étajent toujours rangés aux mémes endroits,
dans des petits casiers appelés «cassetins» comme dans la gravure du haut.
Les lettres CAPITALES étaient rangées dans les cassetins du haut de la casse (on les appelait « hauts de casse»)
et les lettres minuscules en bas, d'oli I'appellation «bas de casse» qui est toujours utilisée de nos jours.
Gravure de l'encyclopédie de Diderot et dAlembert. Milieu du xvine sidcle.
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Claude Garamont

Garamond - romain - héritage - édition

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

Claude Garamont

Claude Garamont grave le romain de ce célebre caractére qui
porte son nom, aux proportions et a I’élégance inégalées
(1544), bientdt suivi du garamond italique, inspiré des tra-
vaux de Manuce. Garamont grave également, pour Francois
ler, des caracteres grecs, les fameux grecs du roy,dont les poin-
cons sont aujourd’hui conservés a I'Imprimerie nationale et
ont été classés « monuments historiques » en 1946.

De grands graveurs ou initiateurs de caractéres, éditeurs

et imprimeurs sont de ce xvie siecle:
Francesco Griffo en Italie, Robert Estienne et Robert Gran-
jon en France; Christophe Plantin (un Francais devenu
citoyen d’Anvers) et Elzévir en Hollande; William Caxton
en Angleterre,...

Le garamond a été copié et interprété au long des siecles
par les fabricants de caractéres. Aujourd’hui, différents
garamonds existent en caractéres numeérisés sur le marché
de la PAO, dont ceux-ci:

OUR faire de I’encre rouge, on se sert du
méme Vernis que pour la noire, excepté qu'il
ne doit point étre si fort, & au lieu du noir, on
y met du Cinabre, autrement dit du Vermillon,
lequel sera bien broyé au sec sur un marbre (cela

ORTHOGRAPHE

Claude GARAMONT (c.1499-1561),
typographe de Frangois ler et créa-
teur du superbe caractére qui porte
son nom, vivait a cette époque de
la Renaissance oli la mode était de
latiniser son nom. C’est ainsi qu'il
se fit appeler GARAMONDUS et
que 'orthographe de son nom peut
se terminer soit par un T, soit par
un D.

(Bibliothéque nationale de France.)

Adobe Garamond, corps 14

s’entend lorsqu’il est en pierre) & que I'on
broye ensuite sur un encrier pour cet usage,
de la méme maniére qu’on fait pour le Noir.

Simoncini Garamond, corps 14

9 On peut y ajouter un morceau de colle
de poisson de la grosseur d’une noix, que
I’on fait tremper I’espace de vingt-quatre

Stempel Garamond, corps 14

heures dans un peu d’eau de vie & que 'on
méle bien avec ledit Vernis & le rouge; cela
rend 'encre fort luisante, chose expéri-
mentée.

Ci-dessus: recette extraite du Fertel, page 291.

BANQUE DE SAVOIRS

ITC Garamond, corps 14

Le signe 9 qui s’appelle pied de
mouche était utilisé pour attirer
I'attention du lecteur sur un point
particulier.
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Le regne des Didot

Didot - contraste - élégance - édition

Au XIXe siecle, le regne des Didot

A la fin du xvire et au début du xixe siecle, les progres
techniques ont permis la réalisation de déliés extré-
mement fins. Pour cette époque, ce fut une prouesse de la
gravure des poingons et plus encore du moulage de ces dé-
lids si fins et si fragiles, pour des caractéres en plomb, ne
'oublions pas. Pinvention du papier velin, en Angleterre
par Baskerville, permettait 'impression de ces caractéres
délicats qui se caractérisent par un fort contraste entre les
pleins et les déliés et par des empattements filiformes. En
France ce fut le didot (Firmin Didot, 1764-1836), en Italie
le bodoni (Giambattista Bodoni, 1740-1813) et en Alle-
magne le walbaum (Justus Erich Walbaum, 1768-1839).
Ces caracteres ont marqué P’édition et la presse de la plus
grande partie du xixe siecle.

Honoré de Balzac se trouva ainsi en me-
1* » - .
sure d’acheter le 16 mars 1826. 2 un sieur
Laurens aine, son fonds d'imprimerie,
situé rue des Marais-Saint-Germain

n® 17, devenue rue Visconti en 186,

Exemple en didot, roman et italic, corps 14.

done le dedier lo /wem'ér
currage gue je /a&,y%
»Z\/ﬁm lo traductions des
/;mm gue chantaid
. rzgm’ e %xm&me,‘ e au
'%Wég les caracteres de
o votume, e surlont celuics
picle /éy&w, caractore
gut, ¢ ‘sans succes dand
la firomiire fois, aves guelyue

distinction,, sows les azr7/m':af

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

aéz&%/&eﬁm
Ti sais gue difuis plasicrs
mm/ém trowve ly i
Hhode dzfrw etaé/gfw%
les awtres caraclores débri-
lure, et de maniere & ce
il fio diffis do s Gfpr-
Wa{z/m;m e relnis
gaent lesertremais de

me/e%mzfmmﬁm
e grandss dificulics i vain-

BANQUE DE SAVOIRS

Z‘m%ew gfx./ﬂ;- (?mo
S;m.wi.t-v @Lao e
o

.%ﬂ&, b 30 avrd 18od

Caractére Anglaise
de Firmin Didot, pour
son Virgile, Paris, 1806.

Bibliothéque de Ladislas Mandel.
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Maximilien Vox et la modernité

Vox - classification - Univers - modernisme

Maximilien Vox

1952. Maximilien Vox (1894-1974) fonde a Lurs-en-Provence,
les Rencontres internationales de Lure qui permettent a des pro-
fessionnels, étudiants, experts, chercheurs, etc., de se retrou-
ver chaque année autour d’un théme central (la typographie),
de réfléchir et de débattre de ’évolution des métiers de la com-
munication «audio-scripto-visuelle », et particulierement de

Edit imédi Maximilien Vox.
Pédition et du I"Tll.lltll'l'l'edla. . Croquis de Lucien De Roeck, 1958.
Une association unique au monde pour la qualité de ses
travaux et la simplicité des relations entre ses participants, Maximilien Vox, de son vrai nom
qu’ils soient professionnels renommés, simples débutants ou Samuel Monod, fut graveur, typo-
étudiants. graphe, journaliste, publicitaire et

éditeur. A partir de 1952, il rassem-
blait chaque été, au village de Lurs-

W en-Provence, qu’il avait choisi pour
O‘M sa retraite, quelques bons amis pro-

Le Mistral, de ! Roger Excoffon, 1953, corps 32. fessionnels de différents pays pour

«parler métier». De fil en aiguille,

LeS an n éeS SOIXa nte ces retrouvailles de bons copains

ont donné naissance aux Ren-

LU'Helvetica, de Max Miedinger, 1957, corps 25. contres internationales de Lure.
L 5 t _ " t Vox est le créateur de la classifica-
€S a nnees q l/l.a re VI Vlg S tion des caractéres d’imprimerie
Le Novarese, d’Aldo Novarese, 1980, corps 25. (1954) qui porte son nom et celui

de I’Association typographique in-
_ S ternationale (Atypi). Les caractéres
sont regroupés en dix familles en

M fonction de leurs origines histo-
U nivers “ riques: Humanes, Garaldes, Réales,

Didones, Mécanes, Linéales, Inci-
ses, Scriptes, Manuaires et Frac-
tures. Voir explications dans le
lexique typographique en fin d'ou-
vrage.

l l l I u u La classification Vox-Atypi ainsi que

celle de Thibaudeau sont dévelop-

En 1957, alors dgé de 29 ans et directeur de création a la fonderie Deberny &
Peignot & Paris, Adrian Frutiger dessine pour la photocomposition (et aussi
pour le plomb) le fameux caractére Univers qui devait le rendre célébre dans le
monde entier. Congu au départ en 21 séries allant de I’étroit-maigre au large-
gras, Univers répond a un large éventail d’occupation de I'espace dans la page,
démarche qui n"avait jamais été réalisée auparavant.

u U pées dans I'ouvrage complémen-
taire de celui-ci: Mise en page et im-
u ” pression, notions élémentaires.
L I
/m Ae m ' anttr Cﬂ’k/! 2
Vouo Youe ¢ ohacud:

[Ipaptit¥O\

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS BANQUE DE SAVOIRS p.23/97



DOMAINE 01 / HISTOIRE ET CULTURE DOCUMENT 15/ 69

La typographie dans la presse moderne

presse - magazine - quotidien - usages
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02

Choix, classification et
expression

Reconnaitre les familles, relier la forme a la fonction et comprendre
comment la lettre produit hiérarchie, ton et lisibilité.

CONTENUS DU DOMAINE

28 planches documentaires
Documents 16 a 43

Consulter par titre, par mot-clé ou par besoin de projet.
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Classification et usage des caracteres

fonction - support - ton - usage

Le choix des caracteres

IL EXISTE une infinité de caracteres. Certains se ressemblent plus ou moins
et d’autres ont une personnalité forte. En fait, chaque caractére a été concu
par son créateur en fonction d’une utilisation particuliére, car un seul modele
ne peut pas répondre a tous les besoins typographiques. Le caractére passe-
partout n’existe pas.

« Certains ont €té dessinés pour la lecture continue. On parle alors de texte
«a lire», de composition «invisible» dont objectif est de «disparaitre» der-
ricre son texte pour ne pas géner sa compréhension, la lisibilité étant sa rai-
son d’étre.

+ Les caracteres des journaux sont con¢us pour une lecture discontinue au
cours de la journée. Le dessin de leurs lettres n’est pas sophistiqué car les
grandes cadences d’impression et les papiers utilisés s’accommodent mal de
subtilités de dessin. Ils sont généralement de bonne lisibilité.

« Certains caracteres ont été congus pour n’étre utilisés qu’en textes «a
voir», en typographie «de spectacle», généralement pour des phrases courtes
ou méme pour seulement quelques mots: titrages dans I'édition, textes-
accroches pour affiches, emballages, étiquettes, enseignes de magasins, écrans
de multimédia, etc.

Les typographies «déconstruites», régal iconoclaste de certains génies qui
nous refont périodiquement le monde, procedent bien davantage de ces typo-
graphies «a voir» que de celles «a lire ».

+ D’autres polices enfin, qui ne possedent que des lettres capitales, sont
manifestement des alphabets de titrage ou d’inscription.

Une bonne école est de prendre conscience de notre environnement typo-
graphique de tous les jours: il nous propose une foule de caractéres dans une
foule de situations completement différentes. C'est fabuleux et gratuit! Regar-
dez bien, observez bien, décortiquez ce que I'on a typographié a votre inten-
tion. Ce faisant, votre jugement s’affinera progressivement. La différence
entre un texte qui se lit facilement et un autre difficilement vous sautera aux
yeux. Il en sera de méme pour une mise en page faite de facon qu’on
comprenne rapidement et facilement son contenu, comparée a une autre ol
la surabondance des textes, des images, des couleurs et la compression de tout
cela se font sur une surface trop réduite.

Nous sommes environnés, typographiquement, du meilleur et du pire. Par
conséquent, il y a forcément des raisons qui permettent le meilleur comme
il y en a d’autres qui aboutissent au pire. Une bonne mise en page, agréable
a voir et facile a comprendre, est le résultat d’une addition de choses a faire
et d’autres a éviter.

La premiere regle qui gouverne la mise en page est la simplicité: quand
on a retiré tout le superflu, la mise en page est sur le bon chemin.
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Choisir une police de caracteres

famille - style - registre - cohérence

Le choix des caracteres

Les caractéres que nous utilisons le plus couramment en lecture continue
dans les revues, journaux, livres, catalogues, brochures, dépliants, etc. sont de
deux sortes:

1. LES CARACTERES A EMPATTEMENTS, comme Le Monde Livre, utilisé comme
caractere de lecture courante dans cet ouvrage, le Sabon, le Times, le Gara-
mond, etc., et d’'une facon générale les caracteres numérisés dont I'intitulé
peut comporter les mentions serif ou old style, («serif» signifiant «empatte-
ment» en anglais et «old style» étant la transcription anglaise de la famille
des Garaldes, ¢’est-a-dire de la famille des caractéres créés a la Renaissance et

1.voinen  de leurs petits fréres qui ont été créés par la suite?).

E’Egs‘;’agial?m « Les capitales typographiques sont issues des capitales romaines d’inscrip-

des caractéres tion comme, par exemple, celles gravées dans la pierre. Elles avaient atteint

Vox-Atypi. . . \
e leur perfection formelle aux 1er et 11¢ siecles de notre ere.

Autel 3 Mercure, époque tibérienne, e siécle.
Musée de la civilisation gallo-romaine, Lyon-Fourviére.

« Les bas de casse typographiques sont issus de la Caroline, écriture imposée
par Charlemagne a tout son empire a la fin du vie siecle, et plus particulie-
rement des écritures humanistiques, qui en découlent, usitées en Italie et en
France a la Renaissance par les lettrés.

NALIM MArTTAMANUIN ﬁntb:nbu(.an eTn cP—tJaa.le
a.climPbrﬁzfquoddtcmm-éfwd'uipmpbm

Fcriture carolingienne, dite Caroline.
Evangéliaire de Priim réalisé au monastére de Saint-Martin-de-Tours au Ixe siecle.

it1z 8C fa?:mnr:ctgo Poffct producere omne poml
ot fuppofin: tp1tur Plunﬁ {uppolitoru F‘urr{'dcn

Ecriture humanistique, Naples, 1480-1481. Manuscrit exécuté pour le roi Ferdinand ler d’Aragon.
Bibliothéque nationale de France.
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Formes, variantes et signes d’une police

capitale - bas-de-casse - chiffres - signes

tements,
les pleins et
les déliés
sont en fait

d’impor-
tants élé-
ments de
lisibilité des
caractéres
d’un texte.

gggg QQ_QO.

Le Monde Livre : variation du dessin des lettres dans les
séries Normal, Classic, Old Style Figure et Expert.

abcdefgkpn

hauteur d’ceil
du caractére,
ici en corps 57

Le Monde Livre petites capitales normales (en noir 100%), comparées aux petites capitales réalisées
par anamorphose sur I'ordinateur (en noir grisé 50%) et qui ne sont finalement que des grandes ca-
pitales d’un corps plus petit et par conséquent d’une graisse plus maigre et d’un dessin plus étroit. En
arriére fond, en couleur tramée 50%: la méme lettre en grande capitale vraie du méme corps s7.

Les petites capitales normales sont construites sur une hauteur légérement plus haute que la hau-
teur d'ceil du caractére utilisé, pour rétablir optiquement leur taille. Vous les trouverez, ainsi que les
petits chiffres, dans les polices «experts» en complément de certaines polices standards.

La bonne typographie utilise ces petites capitales «experts» (SMALL CAPS) et surtout pas des ana-
morphoses qui sont un non-sens typographique. Il est important de prendre conscience de cela.

Rauteur d'ceil
du caractére,
ici en corps 45

1. Voir
pages 38,
40 et 41.

Le Monde Livre, chiffres capitales (a la couleur) et petits chiffres (en noir).

Les petits chiffres sont les chiffres bas de casse 1. IIs ont été concus pour fonctionner avec les textes
en minuscules. Utilisés dans des ouvrages non techniques, ils évitent ces ruptures disgracieuses du 2. Voir
« gris typographique 2 » que provoquent les chiffres capitales dans un texte en minuscules. page 78.
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Caracteres avec ou sans empattements

serif - sans serif - contraste - lecture

Le choix des caracteéeres

2. LES CARACTERES SANS EMPATTEMENTS, comme Le Monde Sans, I'Helvetica,
I’Arial et d’une fagcon générale les caracteres numérisés dont I'intitulé peut
comporter les mentions sans ou sans serif (en anglais), gothic (en américain)
et Grotesk (en allemand).

11s ont la propriété de pouvoir supporter des graisses importantes (d’olt
leur bonne visibilité a distance) et de pouvoir étre fortement étroitisés et ser-
rés les uns contre les autres du fait de I'absence d’empattements (d’oli un gain
de place). Ils sont apparus dans la premiére moitié de notre Xixe siccle, pour
les besoins de la publicité naissante.

+ Leurs capitales s'inspirent des alphabets archaiques grecs et latins du
milieu du premier millénaire avant notre ére.

APOSETE THNEO
bosedhs LS A B > Surwey Sy NN, e

Ecriture grecque lapidaire, vie siécle avant notre ére.

« Leurs bas de casse s’inspirent plus ou moins de la forme des caracteres bas
de casse a empattements.

De ces deux grands groupes de caracteres, on ne peut pas dire que I'un soit
plus lisible que I'autre. La facilité de lecture la plus aisée provient essentiel-
1.voirles  lement des habitudes culturelles?.
*Frf::“;fe Les habitants des pays latins, comme le ndtre, lisent plus facilement les
Riepsot ., caractéres a empattements (qui sont plus sensibles et plus rythmés), parce que
surcesujet.  ¢'est leur environnement culturel depuis des siecles.
voir la A Pinverse, les habitants des pays germaniques, conditionnés par les écri-

bibliogra- . . N . . \ .
J tures gothiques jusqu’a ce que Hitler en proscrive 'usage au début de 1941,

phie, p.147. . : . .
lisent plus facilement les caracteres sans empattements parce qu’ils sont
concus dans la méme logique de géométrie mécanique des formes et de cadence
2. Dans que celles des caracteres des traditions gothiques?.
Ecritures,
miroir des

hommes et bllg:ﬁd er‘1 llmn q Ue Cb‘!ﬁ.

des sociétés

s tus eftnos facias peruenive:,

bibliographie),

Ladislas Ecriture gothique de type Rotunda, vers 1350.

Mandel . . . , . ; .
explique la Les «sans serif» sont congus dans la méme logique de géométrie mécanique
filiation des des formes et de cadence que celles des traditions gothiques
Gothiques et

des Linéales. Helvetica Inserat, corps 10. C’est la méme structure mentale, et ce n'est pas par hasard

que les Américains appellent gothics les caractéres sans empattements (Linéales).
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Proportions, chiffres et ponctuation

proportion - variantes - ligatures - signes

abcdefgkpn
fifFfIAIf

ghpkvmyz

Le Monde Sans dans différentes séries.

QQQQQQQ

Le Monde Sans capitales romain: extra-light, light, normal, semi bold, bold, extra bold et black.

hauteur d'ceil
du caractére

BR Er

‘ hauteur d'ceil
du caractére

Le Monde Sans normal, chiffres capitales et chiffres bas de casse.
Méme démonstration qu'en page 61 avec Le Monde Livre.

63
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Ecritures scriptes et geste naturel

script - calligraphie - chanceliere - geste

Les SCRIPTES, comme le BickhamScript, le KuenstlerScript, le BrushScript,
le Caflish, le Shelley, le Mistral, etc., et d’une facon générale les caracteres
dont Pintitulé comporte la mention script, sont inspirées des écritures
manuelles rapides, appelées écritures «cursives», comme P’écriture manuelle
de chacun d’entre nous. Les scriptes sont caractérisées par une inclinaison
plus ou moins prononcée et peuvent avoir des liens entre leurs lettres.

Sur un plan pratique, leur emploi est limité 3 des textes courts, des car-
tons d’invitation, des titrages de conditionnements, d’étiquettes. Leur relati-
ve difficulté de lecture fait qu’on ne les emploie pas pour les textes de lectu-
re, d’une plaquette ou d’un livre, par exemple.

yZ )
D%&-) CCreleeress e)owz/déd

Kuenstler Script bold, corps 30.

L ¢s éoritures scriptes

SH Nevison Casual, corps 30.

Leg éariture fariptes

FF ErickRightHand, corps 30. © FontShop International.

D’autres caracteres, bien que s’inspirant eux aussi du tracé manuel des lettres,
ne sont pas a proprement parler tout a fait des scriptes. Leurs formes sont ins-
pirées de I'écriture manuelle soignée, voire de la calligraphie, plus lente 2 réa-
liser que les cursives.

Le geste nacurel de 'écricure

Caroolix, corps 28, créé par Xavier Dupré.

Le geste naturel de I'écriture

Comedia médium, corps 24, créé par Olivier Nineuil, exclusivité AgfaType.

{écriture’d?cﬁanceﬂgrie

Poetica, corps 32. © Adobe.
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Pourquoi classer les caracteres ?

Thibaudeau - Vox - critéres - familles

Les classifications des caracteéres

L EXISTE une infinité de polices de caracteres typographiques numérisés sur

le marché. Beaucoup se ressemblent ou paraissent se ressembler. Com-
ment s’y retrouver, dans cet apparent chaos, pour se constituer une typo-
théque minimale qui puisse répondre a I’essentiel des besoins typographiques
courants? Les caractéres se regroupent en plusieurs familles, chacune établie
sur des caractéristiques particuliéres du dessin des lettres. C'est ce qu'on appelle
une classification des caractéres. Toutes traduisent une volonté de mieux
comprendre ce qui relie les caractéres dans leur diversité. Les classifications
suivantes sont valables pour les caractéres «normaux» de lecture. La proli-
fération actuelle de caractéres numérisés et leur grande diversité font qu'un
grand nombre de caractéres contemporains échappent a toute classification.

Les principales classifications:
Francis THIBAUDEAU : 19201924

VOX-ATYPI: 19531962
Aldo NOVARESE: 1958

La norme DIN 16518 : 1964
Marcel JACNO: 1978

Jean ALESSANDRINI: 1979
Jacques BERTIN: 1980

LES QUATRE GRANDES FAMILLES CLASSIQUES !
e ——

La classification Thibaudeau.

wu gommscomin | W fm
du g b,

e e,

g o ETuive

EGTPTIENAE dugiav. Lo ITALIENNES (| Le LATENGS

LES QUATRE GRANDES FAMILLES CLASSIQUES
— i e

Tipadu Tfanipee | Tipada Cpwptionss | Tipe d s Garamcnd |
ey i .| I
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1l existe plusieurs classifications (et la liste ci-contre a
gauche ne recense que les principales), chacune ayant
ses défauts et ses qualités, et aucune n’étant parfaite. La
plus simple est celle de Francis Thibaudeau, typographe
francais (1860-1925). Celle de Maximilien Vox (1894-1974),
fondateur des Rencontres internationales de Lure, la
reprend et la compléte d’une fagon beaucoup plus pré-

ooy T e -.;::;?:je- cise, en fonction des époques historiques des caractéres.
[ T P
o e el B
- R | "FET| BEEE | A CLASSIFICATION THIBAUDEAU
m En 1921, Thibaudeau publie dans La lettre d'imprimerie
St | e e ™™ | Ja classification qui porte désormais son nom. Elle se
m ' m ERiE In | base sur la forme ou I'absence des empattements des '
ety e (SR e | Jettres et compte 13 dénominations sous 4 grands
o e wmen | oroupes (VOIr les deux tableaus, ci-contre, publiés par
minimm Thibaudeau). Cette simplification de classement mor-
S TR e | wmars] phologique des caractéres nous apparait aujourd’hui

quelque peu réductrice, mais d’une utilisation pratique
pour le débutant:

1. La famille des Elzévir

regroupe tous les caracteres a empattements triangu-
laires et leurs dérivés; un peu fourre-tout.

Times, Garamond, Palatino, Sabon, les old style et la plupart des serif.

2. La famille des Didot
regroupe les caracteres possédant un fort contraste de
graisse entre les pleins et les déliés, et dont les empatte-

ments sont filiformes.
Didot, Bodoni, Walbaum, Normande, Madrone, etc.

BANQUE DE SAVOIRS
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Humanes et garaldes

humanes - garaldes - axe - empattement

3. La famille des Antiques

regroupe les caractéres sans empattements.
Univers, Helvetica, Frutiger, Futura, Avant Garde, Avenir, Optima, Eras, Franklin Gothic, etc.,
et les caracteres comportant le qualificatif antique, sans serif (ou sans), gothic et Grotesk.

4. La famille des Egyptiennes

regroupe les caractéres a empattements rectangulaires.
Boton, Calvert, Lubalin, Memphis, Officina Serif, Rockwell, etc.

LA CLASSIFICATION VOX-ATYPI

Imaginée par Maximilien Vox en 1952, discutée a la session 1954 des Ren-
contres internationales de Lure, adoptée en 1962 par PAtypi?, cette classifi-
cation, a usage international, n’est pas la plus simple mais elle offre ’avan-
tage de regrouper les caracteres en fonction de leurs origines historiques, en
onze groupes. J'emprunterai les définitions 3 René Ponot qui participa a I'éla-
boration de cette classification.

Chaque caractéristique de chacun des groupes est i considérer comme un
«prototype». Dans la pratique, un caractére donné est le résultat de deux
sinon trois « parents». Par exemple, le Comedia, d’Olivier Nineuil, se définit
comme une Linéale-scripte.

Groupe I

Les Humanes Aa Bb Cc Dd Ee

Ce sont les premiers en date des caracteres romains, gravés par les impri-
meurs vénitiens du xve siecle. Leurs empattements sont courts et épais. Les
contrastes entre pleins et déliés sont peu marqués. Leurs capitales sont 2 la
dimension des lettres longues du haut.2

1. Atypi:
Association
typographique
internationale.

Caractére:
Mendoza (ITC),
de José Mendoza
y Almeida, 1991.

2. C'est-a-dire les lettres qui

possédent une hampe,

Groupe II

Les Garaldes Aa Bb Cc Dd Ee e

Les Garaldes perpétuent le style noble et gracieux de la Renaissance italo-fran-
caise (xvie — xvire siecles). Leur nom marie ceux de Claude Garamont et
d’Alde Manuce, créateurs des prototypes. Elles sont de proportions plus élé-
gantes que les Humanes par un meilleur contraste pleins/déliés, avec des
capitales généralement plus courtes que les longues du haut. Issue d’une filia-
tion paralléle a celle du romain de la cursive manuscrite de chancellerie du
temps, litalique garalde apporte avec elle une note d’aimable féminité,
Les graisses des Garaldes sont distribudes par rapport a un axe incliné.

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS BANQUE DE SAVOIRS

commeleb,led,lek...

Caractére:
Adobe
Garamond,
de Robert
Slimbach,
1989.
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Réales, didones, mécanes, linéales et incises

réales - didones - mécanes - linéales - incises

Les classifications des caracteres

Groupe III

e Les Réales Aa Bb CGc Dd Ee 6@

Baskerville 1 oo Régles, ou caracteres des monarchies de droit divin, incarnent P'esprit a la
fois rationnel et réaliste de I'’époque encyclopédique. Elles font la transition
@ entre les Garaldes et les Didones futures. Leur ceil est plus étroit que celui des
Garaldes. Le contraste pleins/déliés est encore plus marqué.
Les graisses des Réales sont distribuées par rapport a un axe générale-
ment quasi vertical.

roman. @ ITC.

Groupe IV
Caractére: : ~ - N
ancee: LLes Didones Aa Bb Ce Dd Ee
ﬁf;t?;;ee”n Les Didones tirent leur nom de Didot et Bodoni. Strictes, austéres, mais res-

1991. pectueuses du canon, les Didones sont un hommage a la déesse Raison. Elles
©Linotype  se caractérisent par un brutal passage des pleins (gras) aux déliés (filiformes)
Hell et par des empattements de la finesse des déliés.

Ce sont les Didot de Thibaudeau.

Groupe V :

Gae: T og Mécanes AaBb CcDd Ee

medium, de . r, . v . . . ‘.
Rudolf Weies, L€ mot vient de «mécanique » qui €voque leur aspect parfois trés géomé

Stempel, 1929. trique et 'époque industrielle de leur début (xixe siccle). Leurs empattements
sont rectangulaires.
Ce sont les Egyptiennes de Thibaudeau.

Groupe VI
Caractére: M 4
W Les Linéales Aa Bb Cc Dd Ee
32']SF porchez,Les Linéales sont faites de lignes, uniformes ou modulées, qui peuvent étre
1997. plus ou moins épaisses, du maigre au trés gras. Dépourvues d’empattements,
ce sont les Antiques de Thibaudeau.
Groupe VII
Caractere: -
Alinéa Incise, LeS I nClseS Aa Bb CC Dd Ee
ﬂﬁ;g:ﬁ;gux, Les Incises sont des caractéres dont le dessin rappelle celui des latines d’ins-

1997. cription (c’est-a-dire les capitales romaines), lesquelles ignoraient les minus-
cules. Les créateurs d’incises typographiques leur en ont imaginé. On devine
la forme de la lettre gravée au burin dans la pierre ou le métal.

Ce sont prioritairement des caracteres de titrage.
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Scriptes, manuaires, fractures et caracteres non latins

scriptes - manuaires - fractures - non latins

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

Groupe VIII

Sovs Sovgutes o Ao Ty &

Les Scriptes imitent les écritures couran tes, rapides, a main levée. Certaines,
dont les Anglaises, en sont la meilleure illustration. Elles sont souvent carac-
térisées par une inclinaison plus ou moins prononcée, et leurs lettres peu-
vent se lier les unes aux autres. Elles sont exécutées 3 la plume, au pinceau,
a la brosse, au crayon feutre, au fusain. Leur domaine est celui des «travaux
de ville et de la publicité ».

Groupe IX

Les Manuaires abcedefghijk

Le tracé des Manuaires évoque les écritures antérieures i la typographie,
dans lesquelles se retrouve le rythme des écritures manuscrites lentes, 8 main
posée et appliquée. Ce sont aussi des caractéres ol 'ornement et le dessin
emportent.

Groupe X

Les Fractures abedefghijfsy

Les Fractures sont nos Gothiques, classables parmi les Manuaires. Mais les
nombreux styles d’écritures gothiques, allemandes notamment, justifiaient
(classification internationale oblige) la création d’un groupe particulier.

Groupe XI. Les caractéres non latins

1o smayur xy 10k HIKOM adburL.
L2 Intzt, eym TOL OVK auPLofnTw..

Pour la méme raison, et pour étre complete, la classification Vox-Atypi
devait comporter ce groupe.

BANQUE DE SAVOIRS

Caractére:
Kuenstler

Script bold.

Caractére:
Ondine,
dessiné
par Adrian
Frutiger,
1954.

Caractére:
Wittenberger
Fraktur.

Caractéres:
Euro-Garamond
Cyrillique

@ Quartet
Systems,

et Symbol
(pour le grec).
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Variations formelles au sein d’une famille

famille - dessin - variation - systeme

;
| |
| THE ROW. PHOTIOIG

|

PARTIEZ | PRIMCIFPES ET TECHNIQUES

MODULEG | Latypographie

areviena | Mise en valeur et hiérarchie

@9 Les graisses Pour que la forme refléte le fond, il est essentiel
La conception graphique repose sur des techniques etles formes de savoir quels sont les éléments & mettre en relief,
qu'il est essentiel de connaitre pour pouvoir exprimer sl comment organiser les titres, sous-titres, introduction,
ses idées sur le plan typographique. Une des princi- :21;::?::‘:::mamp légendes, etc. Ces différentes catégories d'informations
pales a acquérir concerne la mise en valeur du texte a R forment la hiérarchie de la composition. Une fois déter-
I'aide des caractéres. minée avec le client, elle peut étre traduite de diverses

manigres. Commencez par composer I'ensemble du
[ texte dans un seul corps de caractéres, en général entre

| | 9 et 11 points, afin de constituer le fond typographique
‘ sur lequel se détacherant titres et sous-titres.

Espace, graisse et forme
Le premier moyen de mettre un texte en valeur,
c'est de lui donner de I'espace verticalement, en ajou-
| tant par exemple une ligne ou une demi-ligne blanche
U U U U U au-dessus ou en dessous du titre. {Avec un interligne
| simple, cela signifierait ajouter un retour chariot ou,

L | respectivement, diviser Finterligne par deux. Autre-

45 Light 45 Light 47 Condensed 47 Condensed 55 Regular 55 Regular
italic light light italic italic

57 Condensed 57 Condensed 65 Bold 65 Bold 67 Condensed 67 Condensed ment dit, pour un interligne de 14 points, vous ajoute-
italic italic bold bold italic riez 7 points, de fagon & obtenir un espacement vertical
. de 21 points.) Si vous renforcez la graisse des carac-

‘ téres, il n‘est pas nécessaire d’augmenter |'interligne,
[ | la densité d'encre servant de point d'ancrage visuel.
‘ | Les polices sans empattements sont conseillées dans

S = ce cas, car elles possédent souvent de multiples

75 Black 75 Black Extended Extended Ultra con- Bold variantes qu'il est possible de combiner: maigre et
italie italic densed extended . ) .

gras, moyen et extra-gras, etc. N'oubliez pas qu'une

o | @ Univers police plus petite mais grasse « pése » davantage
U | u U u estune des polices qu‘une police plus grande mais moins grasse. Lautre

| possédant le plus moyen consiste a changer de forme, en passant par

. | grand _nomhre : exemple d'un caractére ramain a un caractére italique.

S Bt Bl B T« ol I:r:::at':;:;:;':e Ires :tallqueshalw utent de Ia_‘fa ntaisie et du dynamisme
extended axtended extended pour leg compositions a la composition et sont trés efficaces pour mettre en
italic italic avec de nombreux valeur un passage au sein d'un bloc de texte en carac-
niveaux hiérarchiques. téres romains. Pour tenir compte de leurs formes plus

voiR aussi: - Harmonie et contraste des couleurs p. 36 délicates, mieux vaut toutefois augmenter la taille des
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Typographie expérimentale et voix du texte

expression - expérimentation - voix - rythme

TYPTYPTYP
OGR OGR OGR
APHAPHAPH =

ICEICEICE Ographic | t s
X PLXPLXPL
ORA ORA ORA
TreTIoT 1o X X ol % in
NINNINNIN
'WEIWEIWE|
GHT GHTGHT

3ysiom

@ & Graisse &) Passage d'une police égyptienne a une
ot espacement police sans empattements Le changement
Voici deux de couleur, de taille et de forme canfére
interprétations vigueur et force a cette composition.

d'un exercice Les polices égyptiennes,  I"honneur

de mise en valeur au xix” siecle et dans les annees 1930 el
d'un texte. 1850, donnent une impression de lourdeur,

titres en italique en proportion. Autre changement de
forme, le passage des minuscules aux capitales. Ces
dernigres donnent un aspect plus formel au projet et
réclament davantage d'espace, mais elles suppriment
les risques de collision entre ascendantes et descen-
dantes. Quant aux petites capitales, elles permettent
une mise en valeur encore plus subtile.

Efficacité du contraste

Le contraste entre une police &troite et une police
large, c'est-a-dire entre le vertical et I'harizontal, peut
donner de bons résultats 4 condition de posséder une
salide expérience, car il ne faut pas abuser de ce genre
de va-et-vient visuel. N'oubliez pas non plus que les |
caractéres étroits réclament en général un interligne
plus important, et que les caractéres larges augmentent
la longueur des lignes. Une autre technique consiste a
changer de direction, en faisant varier par exemple
I'angle du corps du texte et celui des éléments & mettre
en valeur. Lutilisation des renfoncements constitue une
autre méthode de mise en valeur. |l est ainsi possible de
renfoncer le corps du texte sous un titre (le titre se
retrouve alors en débord], ou a l'inverse de renfoncer le
titre au-dessus du bloc de texte.
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Le caractere comme élément de composition

composition - contraste - espace - sens

La couleur est egalement utilisée pour mettre en valeur
un passage. Attention toutefois au contraste entre la
couleur choisie et celle du support d'impression. N'ou-
bliez pas que les couleurs produites a partir des quatre
encres d'imprimerie peuvent poser probléeme: chague
couleur est en effet construite & partir de quatre sépara-
tions, ou films, et il se produit parfois des décalages
dans le repérage (voir pages 126-129).

Sivous optez pour la couleur, pensez a utiliser un carac-
tére plus gras, qui la rendra plus visible. Vous pouvez
utiliser des fonds noirs ou de couleurs avec des carac-
téres blancs ou clairs, ou encore utiliser des filots.

Le changement de corps de caractéres reste néanmoins
la méthode la plus répandue de mise en valeur. Utilisez-
la néanmoins avec prudence et assurez-vous que le
corps de caractéres des titres et celui du texte sont suffi-
samment différents. Si leurs tailles sont trop proches, la

Chunterblast [ (unterblast
{ it | k ] Higis

HI490 HIANISAO

compaosition aura un aspect bizarre. @ Counterblast Pour untel titre (contre-attaque), I'opposition
typographique entre une police italique 8 empattements
Sobriété = efficacite elune police grasse sans empallements « fonctionne » parfaitement.
Dans tous les cas, évitez de multiplier les méthodes = - = MSEUME
i {l

de mise en valeur au sein d'une méme composition. De
nos jours, la technologie rend les changements trés
aisés, et il faut de la discipline pour éviter de se retrou-
ver avec un méli-mélo de graisses, de tailles et de
formes. Résistez a la tentation et rappelez-vous: il n'est
pas toujours nécessaire de crier pour étre entendu !

@@ Dynamisme et sérénité Cette composition
trés paisible contient néanmoins de multiples
changements de taille, de forme, de graisse

at de renfoncements et debords.
¥ Une police maigre sans empattements
utilisée dans deux couleurs canférs
un grand dynamisme & ce panneau.

90 MISEE
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Graisse, taille et hiérarchie

graisse - corps - emphase - hiérarchie

type .

la graisse

a Une police large sans empattements
a até utilisée dans deux graisses différentes

tAQOJ la .graism%

ou la taille des caractéres
permet de modifier la mise en valeur

ittt des caractéres

t d difier
ty p ej permet de modifi

la mise en valeur
du texte

@ © Changement de graiese ot de taille, ‘
de graisse et d'espacement, de direction.
Ces exemples montrent I'importance p—

des changements typographiques dans la mise

en valeur du texte. CHANGER LA GRAISSE OU
i Changer

la tame eS S

Créez un carton d'invitation ca racte res u
Utilisez le texte ci-dessous dans un format A5, & a a l e

litalienne ou & la frangaise. Avec une seule taille
de caractéres, essayaz aumains trois des technigues

-
dicrites ci-dessus, en séleclionnant la partie & mettre e rm et de des ca ra cte res
en valewr. Puis reprenez |'exercice en faisant varier

seulement la taille des caractires

L] u
Vous Gtas convies 4 la présentation privée m o I Ie r
dos des étudiants de dernid

e année

permet de modifier
-
- - - la mise
de I section Conception graphique de ('école [insérez
te nom de votre écolel, le §octobre & 20 heures, a m I S
rug Saint-Jean & [nom de votre ville|

b en valeur ©n valeur

Le secrétariat de la section

du texte  du texte
[nom de voire écolef

|adressal
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Formes typographiques et associations visuelles

analogie - forme - signe - association

(2 @) Texte illustratif Dans ces deusx projets,

les possibilités illustratives des mots ont été
H $ N G soigneusement etudiées, avec pour résultat
des formes graphiques trés simples qui
K% N G ajoutent du sens et du style a ces deux lagos,
-

Ces abjels de la vie quotidienne
ont été détournas de fagon

TRADE FAIR © Los aconnaiser-vous?

a représanter le chiffre B,
.

PARTIE2 | PRINCIPES ETTECHNIQUES
MODULE& | Latypographie

areuers | Typographie illustrative

Pour communiquer efficacement ses concepts, le gra-
phiste a le choix entre plusieurs options. La méthode
traditionnelle consiste a disposer adroitement textes
et photos sur la page, ce qui suffit la plupart du temps.
Mais dans certains cas une approche plus dynamique
est nécessaire. %

VOIRAUSSI:  Visualiser ses idées o 56
Conception graphique pour I'entreprise p. 158

92 TYPOGRAAPHIE ILLUSTRATIVE
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Transformations et effets typographiques

déformation - contour - flou - mouvement

@} Evidences

De mombreux mots
offrant des possibilites
graphiques évidentes
pour illustrar laur sens.

@ Fluidité Les caractéras
flous du titre de cet article

fant écho aux formes douces
des silhouettes des danseurs.

Un des aspects les plus fascinants de la conception
graphique concerne le travail sur les formes des lettres.
L'alphabet latin se compose de 26 lettres en deux ver-
sions, minuscule et majuscule. Ces lettres présentent
une structure et des formes individuelles auxquelles les
gens sont habitués depuis toujours. Méme si de nos
jours, ces formes font partie de notre quotidien, elles
sont tellement ancrées dans notre identité culturelle,

&9 Sur I'herbe tendre
Cetta utilisation amusante

du nom d'un grand jousur
fait appel a la police Halvetica.

sociale et historique que nous avons tendance a les trai-
ter avec un certain respect. Les graphistes peuvent
exploiter ce phénoméne et manipuler les formes trés
suggestives des lettres de fagon subtile, les transfor-
mant en images a part entiére. Les caractéres peuvent
ainsi devenir des objets: deux « O » majuscules se
transforment en paire de lunettes ou en roues de voi-
ture, un « j » minuscule en crochet, un « Z » majuscule
en éclair, A 'inverse, les images peuvent se transformer
en lettres: un compas en « A », des acrobatesen u D »,

BANQUE DE SAVOIRS

* flou

zoom
outline

* contour

Correspondance forme-fond

Il existe de nombreuses technigues permettant de
transformer des lettres en illustrations et vice versa, qui
vont bien au-dela de la simple utilisation de leur forme.
Certains mots, notamment les verbes d’action, se pré-
tent particuliérement bien & des expériences ol la typo-
graphie refléte le sens du mot: imaginez par exemple le
mot «zoom» avec quatre «o» au lieu de deux, ou le
verbe «bondir» avec le «n» décalé vers le haut. Avec
lllustrator, les caractéres peuvent étre modelés de fagon
a exprimer une infinité de concepts : chevauchement de
caractéres, distorsion, flou ou accentuation des lettres,
tracé de leurs contours, ombres portées, texte suivant
une courbe, couleur, graisse, forme, etc. Les possibilités
sont pour ainsi dire illimitées. Pour étre efficace, cepen-
dant, les positions et les formes données aux mots doi-
vent refléter le sens du texte, sans toutefois tomber
dans le cliche.

LATYPOGRAPHIE
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La lettre comme image

lettre-image - expressivité - perception

et 1R e 5 it ey

o e———
e . g e

— =
e -"!-u\.l-n -

ey ===

s e Pt
e e o s e 21 BT B

Faire rire pour vendre

Nous sommes tous attirés par les jeux typogra-
phigues, et les publicitaires savent trés bien qu'une
composition comportant des éléments amusants a
toutes les chances de séduire sa cible. Mais comme
nous l'avons vu, il faut que le graphisme refléte le
contenu, sinon il reste un exercice de style vide de sens.
Lutilisation de la typographie en tant qu'image ne plait
pas toujours aux clients. Bien souvent, ils préferent s'en
tenir aux images ordinaires. Vous pouvez proposer un
compromis mélant images et typographie illustrative
de fagon a renforcer le message.

Logotypes

Dans le domaine de la conception de logotypes, il est
possible de faire des expériences avec les polices tradi-
tionnelles. Il s'agit en fait de |a signature d'un orga-
nisme ou d’une entreprise, et il suffit it parfois de modifier
trés legérement une police classigue pour ajouter une
note personnelle qui rendra la marque reconnaissable
entre toutes, Le secret, ¢'est de travailler de fagon inté-
greée sur les formes des lettres, Pour tester vos idées,
commencez par des formes trés basiques: cercle, carré,
triangle. De nos jours, il est facile d'essayer plusieurs

94 TYPOGRAPHIE ILLUSTRATIVE
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@ Unlogo croustillant Lz caractire
se transfarme en image humoristique
servant de logo 4 une boulangerie.

(2 Typographie patriotique Le texte
est composé de fagon 4 reproduire
la croix du drapeau suisse, concept

@ la fois simple et efficace.

-_—

| %
E

=)
Foing by bus. 1

(]

A'rightﬁ my dear,how are you?
think that the bus is getting busie® time please
Jis getting colder dm!bnmm%l@rl ught

T fh ope S0 heG‘

[‘iﬁ&?{damh‘knuw |

Wﬁ\a%ﬁgles g Do ym‘? kng M’"‘Wmnfwmg;ne bé 1 fast
| There {wm%h footha\ % rv last ni y What about
m’krangaaamaﬂm.@mmg onhé Fepdie it.

can {@t 5]15?“.,5; aahs Az 'J,[‘“’éﬁﬁht Sﬂsﬁ'ﬁ-? Hiase “Qgiﬁ"i*elﬂﬁe

I'm. glad that you. enjoyed. your stay UI

| & 8

0 Réseau de lettres

Cette composition astucieuse
reproduit le plan du métrp
de Londres,

2= Conversations

BANQUE DE SAVOIRS
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Fragmentation et composition expressive

fragmentation - rythme - tension - affiche

Cette

TegF THE HISTORY
OF-LITERACY

has  been
__typographic

gaudi 2002

Any Internacional Gaudi

Barcelona

Todo un ano para
descubir Gaudi

A whole year
to discover Gaudi

variantes d'un concept sur I'ordinateur, par exemple de
passer trés rapidement d'une image positive a une
image négative, pour plus de dynamisme. Le choix de
la ou des couleurs sera également déterminant,

Graphisme et télévision

A la télévision également, la typographie peut étre
I'objet d'innombrables manipulations et distorsions.
Avec le mouvement, ¢'est tout un nouveau domaine qui
s'‘ouvre au graphisme et aux effets typographigues,
souvent associés a l'animation dans des compaositions
réellement « vivantes »,

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

¥ fon fascinanta

@R i
se sert de la typographie pour renforcer le sens
|

(3 Renversant La laltre « g »,

placée a I'horizantale,
forme un double zéro,
clin d'ceil & I'architecta
espagnal iconoclaste Gauwdi.

BANQUE DE SAVOIRS

@9 Lexcellente intégration du texte el de l'image
produit une affiche trés dynamique.

@ Les lettres dansantes servent d’'ombres
aux corps en mouvement et introduisent
cet article sur un festival de danse.
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Typographie, sens et organisation de I’espace

sens - organisation - texte - image

PARTIE 2 | PRINCIPES ET TECHNIQUES
MODULE 7 | Latypographie .
aretier s | Mlots en forme
o
- , . . . - e
Lillustration typographique, qui consiste a créer des _.af:—h
formes avec du texte, est avant tout un divertisse- "—.\.‘\9_9*@?;;.\,
. : . H
ment. La typographie habituelle est transformée en w 5
AL

configurations graphiques conservant une certaine e é' yicheer
hrkstng,
lisibilité et visant & informer et divertir le lecteur, ‘ ¥ iristmns
. " - L oSN T R a
out en échappant a I'aspect formel de la composi- o a e
tion typographigue classique.

T @ Arbre de Noél Trois
interprétations typographigues
de la forme bien connue
de l'arbre de Noél, depuis
la plus aléatoire jusqu'a la plus
controlée, Chacuns
# 58 maniére rand bien
I"esprit festif du concept.

Essayez différentes mises en forme de texte, symé- l_ =
trigues et asymétriques, exprimant divers concepts. g
Sans perdre de vue la lisibilité, mélez soigneusement .3
les styles de composition: justifiée, au fer a gauche, au @'
fer & droite, centrée, de fagon a faire écho au contenu %
du texte. Vous pouvez inscrire ce dernier dans des -%'
%

figures réguliéres telles que carrés, triangles, losanges
ou cercles, ou dans des formes plus irréguliéres. Il n'est
pas nécessaire que le texte occupe toute la surface de
la forme, les mots, lettres ou chiffres pouvant égale-
ment étre disposés de facon linéaire, formant des
courbes ou suivant les contours d'une forme. Le texte

peut se trouver a l'intérieur méme de la forme, ou au "

st o)

pogratio is de erdening van e

contraire I'habiller de I'extérieur; il peut définir des e T e T 7]
zones ou reproduire des silhouettes; il peut enfin étre b i §
i

| vin baamerivnry Typografie van drukwerk
i o s grtes
B sl v e e eng 3 161 e v St o

lui-méme image. Des changements bien maitrisés de
graisse  I'intérieur de la zone de texte peuvent créer
de fagon subtile des formes ou des images typogra- - i o Cederei o
phigues secondaires. De maniére plus directe, vous Bl viiedeeel e b
pouvez donner au texte la forme des objets associés au - -
sens du texte, combinant ainsi texte, composition et
image en une expression immédiate et décorative du
contenu, Cette technique requiert sens de I"humour et
inventivite,

Pour étre efficace dans ce demaine, notre alphabet
latin, composé essentiellement de lignes droites, de

«MONLY A ..

@ Message souligné Dans cette composition @D Lettres manuscrites
deTotal Design, I"architecture et la taille du « T » Cette charmante composition
majuscule sont soulignés par la configuration anonyme démontre la souplesse
du texte principal. Le contraste tras d ig qui’ t les Bros
voiR aussi:  lllustration sur ordinateur p. 70 entre les blocs rectilignes et le texte curviligne manuscrits dans le domaine
Typographie illustrative p, 52 confére mouvement et profondeur & 'ensemble. de lillustration typographique.
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Texture, matiere et procédés

matiére - texture - procédé - reproduction

@ Nlest possible de créer

des portraits typographigues
ressemblants, & I'aide

des systdmes numerisés

de photocomposition, Les traits
du wisage sont reproduits

par de subtils changements

de graisse, de style et de corps.

@ Humeur saisonniere

Par la eouleur, le rythme

ot |a textura, Diana Wilson capte
I'atmosphéra des saisons dans
cos « fanétres » composées

de texte tracé & la main.

Rt ST
Y- i

il
.llﬁ--i 3
(il
VinesEieg
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g‘;a‘;u,mﬁant-* .
Iyt

diaid . 2 L
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) Le vol de cette coccinelle

est forme par une saula ligne

de texte, 3 la fois décorative
etinformative. Tout comme les blocs
de texte, les lignas de texte peuvent
suivre des formes, mais attention

& ne pas perdre de vue la lisibilité.

cercles et de portions de cercle, nécessite pas mal
d'imagination. Les écritures calligraphiques comme
I'arabe, avec leurs belles courbes fluides et naturelles,
se prétent plus facilement & ces technigues graphiques
décoratives qui appartiennent & leur culture.

La nature décorative du texte ainsi mis en forme
transforme la lecture en expérience visuelle. La publi-
cité se sert de cette technique pour donner aux slo-
gans ou aux textes brefs une forme attrayante dont
I'impact visuel permet de transmettre un message. La
conception de logotypes a également recours a ce
procédé. Le texte peut ainsi étre composé en forme
de chaussure, de verre, de bouteille, de téte, de corps,
d'animal, d'oiseau, de poisson, d'arbre ou méme de
paysage. La forme a en général un rapport direct avec
le contenu.

Certains portraits, entiérement créés par la texture et la
couleur des mots, dans lesquels la ressemblance du
sujet, humain ou animal, témoigne d’une trés grande
habileté, sont de véritables réussites de la typographie
décorative. Certains artistes comme les constructivistes
russes ont disséqué ces techniques dans les années
1920-1930. Les portraits ou images numérisés peuvent
&tre produits beaucoup plus facilement sur I'ordinateur,
qui permet d'essayer librement toutes sortes de teintes
en modifiant la graisse des différentes portions du
texte. Les illustrations typographiques créées sur ordi-
nateur ont souvent un aspect assez curieux, de style
« tapisserie », tandis que ceux réalisés a la main, qui
bénéficient de la « patte » du graphiste, sont plus subtils
et plus personnels.

BANQUE DE SAVOIRS

@ Ce texte mis en forme
etimprimé sur du papier calque
fait partic d'une composition
deTotal Design et reflate de fagon
typographiqua la photo

i laguelle il fait référence.

@ La texturs trés dense

des lettres impriméas dans
cette illustration typographigue
d'ArmandoTesta reproduit
visuellement las plumes

de la poule,
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Cohérence d’un ensemble éditorial

livre - collection - systéme - cohérence

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

PARTIE2 | PRINCIPES ETTECHNIQUES
|

MODULES | Latypographie

atevier1 | Comprendre et choisir
les polices

Depuis |'apparition de la typographie numérique, le
nombre de polices dont disposent les graphistes a
augmenté de facon exponentielle, de sorte qu’il est
devenu quasi impossible de toutes les connaitre. Il est
{ant recc dé de connaitre I'histoire de telle
ou telle police, de facon a pouvoir harmoniser ses
caractéristiques avec le contenu du texte. Grosso
modo, les polices contemporaines se marient bien
avec les textes « modernes », tandis que les caractéres
plus traditionnels sont mieux adaptés aux textes litté-
raires classiques.

voiraussi:  Mise envaleur et higrarchic p. 88

80 COMPRENDRE ET CHOISIR LES POLICES

BANQUE DE SAVOIRS

Avant d'aborder les critéres de choix des polices,
nous allons passer en revue les grandes catégories ser-
vant a |es classer. Ce classement n'est pas toujours faci-
le, car elles présentent souvent des caracteristiques
ambigués. |l est cependant utile d'apprendre les
grandes régles permettant de reconnaitre les polices
ainsi gue les fonctions les mieux adaptées a telle cu
telle famille. Deux catégories sont évidentes: les polices
de texte et les polices de titrage.

Polices de texte: Elzévirs, Réales et Didones

Les polices de texte sont destinées a étre lues en
continu, ou du moins avec peu d'interruptions. Cer-
taines polices a empattements, comme Bembo, Gara-
mond et Caslon, conviennent parfaiterment a la lec-
ture en continu. Elles sont considérées comme
« classiques » car elles ont fait leurs preuves au fil du
temps et sont toujours appréciées. Egalement
connues sous le nom d’Elzévirs, ces polices romaines
sont en usage depuis les débuts de 'imprimerie au

(@ @ Choisissez votre
police Les concepteurs

de polices regroupent

ces derniéres en familles,
chacune comportant
plusicurs corps ot graisses.
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Romaines contemporaines et polices de titrage

romaines - titrage - contraste - besoin

ur

Kai-Chueng Chua

FdA Design for

100304

dynamigue de ces lettres,

xvi* sigcle. Dans les années 1930, un certain nombre
de polices « romaines » ont été introduites avec I'in-
vention du systéme monotype. De nombreuses
polices classiques furent également redessinées pour
ce systéme, comme Times Mew Roman et Imprint,
regroupés sous le nom de « romaines du xx siécle ».
Les Allemands Hermann Zapf et Jan Tschischold y
ajoutérent par la suite, respectivement, Palatino
(1949) et Sabon (1967). Des romaines contempo-
raines, telles que Minion et Swift, ant été créées a I'ai-
de de techniques numériques.

Il existe un autre groupe de polices romaines, appelées
Réales. |l s'agit de polices aux déliés verticaux, aux
empattements elzévirs aigus, présentant le plus sou-
vent un contraste moyen a fort entre les pleins et les
déliés. Trés représentatives de ce groupe, les polices
Baskerville et Century Schoolbock. Le nom de ce grou-
pe en anglais, « Transitional », le situe entre le groupe
des Elzévirs, influenceé par la calligraphie, et le groupe
des Didones, plus géométrique. Les polices Didones
sont également verticales, mais présentent un contras-
te trés fort entre les pleins et les déliés, des empatte-
ments trés fins et des formes généralement étroites,
Bodoni en est un exemple trés connu. Ces trois groupes
comportent énormément de polices, et couvrent a eux
trois pratiquement tous les besoins du livre. On les
trouve également dans les brochures et les magazines,
pour le texte courant.

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

Polices de titrage

Les polices de titrage ont fait leur apparition au
xix¥* siécle avec la révolution industrielle qui, attirant les
masses vers les centres urbains, fit naitre de nouveaux
besoins de communication. Les polices décrites ci-des-
sus étaient parfaites pour les livres, dont la diffusion
était encore limitée a I'élite de la société, mais les

BANQUE DE SAVOIRS

\_/Anvestigati ens

(3 Une police
contemporaine
sans empattements,
associes

@ des formes
géométriques,
produit

une composition

triss animée.

Graphic Communication Year 1

G Affiche trés dynamique Le choix d'une police
sans empatiements se révéle idéal pour Iintégration

@ Cet empattement
al'égyptienne {rectangulaire),
trés puissant, tait parfaitemant
echo au sujet
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Sans empattements, scriptes et choix des polices

linéales - scriptes - fonction - signalisation

@ Les lettres gothi Polices sans empattements et polices script
sont parfaites pour créer Les polices sans empattements ont connu un essor
une amhianca moyanigouss. considérable au xx* siécle, notamment sous I'impulsion
du mouvement Bauhaus dans les années 1920-1930,
impatient de balayer les formes traditionnelles caracté-
% Ssignalisation urbaine risées par un excés d'ornements. Un besoin de struc-
Une lattre moderne tures typographiques simples, de polices nettes, relan-
sans empattements citoie P .
dos Caracthres art HOUVSGL, ¢a |'intérét pour les caractéres sans empattements, aux
attirant I'atention formes épurées et fonctionnelles. Futura apparut en
sur eatte bouche da métra. 1927, suivie deux ans plus tard par Gill Sans. Au cours
des decennies suivantes, des polices trés connues
comme Helvetica et Optima continuérent la tradition
des polices sans empattements.,
Un des principaux avantages de polices sans empatte-
ments par rapport aux autres catégories réside dans le
grand nombre de variantes qu’elles permettent de
développer. En 1957 Adrian Frutiger langa Univers,
famille compléte de pelices de différentes farmes et
graisses comportant pas moins de 21 variantes, du
caractére fin et étroit au caractére large et épais.
Certains concepteurs de polices ont récemment créé
des versions avec et sans empattements d'une méme
police, par exemnple Officina et Stone, permettant d'utili-
ser les unes pour le texte et les autres pour les titres.

Choix des polices

Le choix d'une police dépend du cantenu et de I'objet
de la composition. Dans le design d'information par
exemple, la clarté est essentielle, et il va sans dire que
les polices sans empattements, avec leurs
structures simples et épurées, sont tout

€9 Tous les styles de polices sont
présents sur les affiches, mais tous
doivent étre tres lisibles,

imprimeurs ne les jugérent pas appropriées aux nou-

veautés telles que brochures et affiches. |l leur fallait des &) Les caractéres
polices plus fortes, plus audacieuses. d'affiche, destinés
Cette période vit I'apparition de caractéres sans empat- ﬁ::::?:::““” affiches
tements (encore peu répandus), des empattements a Emmp,ession
I'egyptienne et des lettres de type Modern trés  wypographique,
épaisses. La plupart de ces polices assez grossiéres dis-  constituent
parurent aprés 1850, mais certaines ont survécu et sont  Une source
toujours en usage, comme Ultra Bodoni. Le xx siécle ;":::I:::m
s"est montré extrémement inventif en la matiére, et I'in-

vention du pantographe permit de découper et de pro-

duire toutes sortes d'ornements et de polices tarabisco-

tées, certains du plus haut comique. Leurs formes

pleings de vigueur continuent d’exercer une certaine

fascination.

82 COMPREN

ISIR LES POLICES
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DOCUMENT 39/ 69

Choisir une police selon le contexte et le ton

contexte - connotation - ton - adéquation

indiquées pour la signalisation routiére. Labsence d'em-
pattements s'impose aussi dans le cas de caractéres de
trés petite taille, comme sur les cartes et les plans.

Le choix d'une police peut étre influencé par le sujet de
la eomposition. Dans ce cas, il peut étre utile de
connaitre 'origine de la police. Ainsi, Caslon et Basker-
ville sont des polices anglaises traditionnelles, Gara-
mond est une police frangaise, Goudy américaine,
Bodoni italienne, etc. Mais il n'est pas obligatoire de
s'en tenir aux polices classiques : des caractéres
contermnporains 8 empattements tels que Minion, Swift
et Quadraat sont parfaits pour les sujets modernes.

Les compositions destinées aux magazines acceptent
une certaine audace car les lecteurs ont tendance a
« piocher » ici et 1a plutdt qu’a lire de la premiére a la
derniére page. Les polices 8 empattements elzévirs,
congues pour le texte, telles que Century, Serifa et Gly-
pha, apportent vigueur et attrait a ces publications.

Les polices de titrage offrent davantage de variété. Les
problémes de lisibilité étant moins importants, il est
possible de se laisser aller & davantage de fantaisie.
Seule compte en fait "ambiance gue vos souhaitez
creer.

Pour résumer, les polices sans empattements dégagent
une impression d'autorité. En inversé (clair sur fond
foncé), dans les petites tailles, elles sont préférables aux
caractéres & empattements. En revanche, si vous
recherchez |'élégance d'une approche plus subtile,
mieux vaut opter pour les empattements. Autre choix
une police avec pour le texte et sans pour les titres |

@ @ Logo évolutif

La lettre centrale du mot
seven varie en fonction
des différents programmes
de cette chaine

de télévision.

SEVYEN

s N A2 Z Y T | M E

is channel seven fashion

Des caractéres modernes sans

empattements pour le mot P A s T T l M E

snazzy (chic: ce choix traduit
bien la différence d’ambiances,, | &

@ Mélange efficace Une
police italigue d empattements
pour le mot Refaxing,

channel seven history

Relﬂ\“um

ANMNOU!

EMENT

UIBLIC |

7 B £ o
P hee T eeas cened T ofslbdides

Y

HE GO~

- GILLSANS
el of r"f/}r’/{?/ !'T-CW/L._'?H-
JLL U1 ROLL TR -ZERRAOOD | i T
FASTER STRIPES OF SLIPSTREAN | “LASS IN A G
i " rhe 4
- PRINCETOWH

"'73 lackletter

e Timelcs ) Elegance of ¢ AGaramond

Bold, brash and very cumaceous - BauerBodni Blk BT
JHE AND HAVE A GO IF YOU THINK YOU'RE HARD ENOUGH! - MACHINE BT
IFNEY AND FTERY RETRY - DECORATEDODS BT

S E R R e D R s R e S

THE 'LI]I]l] THEBAD, AND THE UGLY - MESGUITE

ASS - CHARI, | MAGNE
of - Aimee
Beware wet paint! - KndTYPEPannf

The Simplicity of Helvetica
Feeling alittle uptight tonight are we dear? - Birch

Knock knock? Who's there? - Comic Sans MS
clear, gentle, and level-headed - Avant Garde

pal Randwritien

(3 Stéréotypes?
Les concepteurs
novices doivent
apprendre a identifier
les résonances
émotionnelles,
psychologiques
et historiques
des polices

I chez lelecteur.
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Lisibilité : empattements, corps, ligne et interligne

lisibilité - corps - ligne - interligne

Eine goes Eve ;
TP ekt o s s ac e §
PARTIE2 | PRINCIPES ETTECHNIQUES CaIeRTr : [
" L ]
MODULEE | La typographie P S T
o P CUERTY 40 TR e (et | - - e H
ateierz | Lisibilité e T S
e ey e e % (& Rapport entre corps
. . - . e e e e e - ’ ¥ des caractéres
Le débat continue a faire rage entre les anciens et les B s i S F— etlongueur des I
- - - . TR ik rdes lignes
modernes, sur le point de savoir si les polices sans e . Dans les deux colonnes,
empattements sont plus ou moins lisibles que les comme dans
- . . le paragraphe
polices ?uec empattements. Il est vrai que Ief emr:mtt_.e “We kmow people who lack confidence, basic skills and ICT know how will sur une colonne, s texte
ments tiennent en quelque sorte les caractéres a dis- fail to keep pace with the sweeping changes ICT is bringing to the way we d
. tive without the exp i of organisat: eh as Kabridoscope.” respecte le nombre
tance les uns des autres, tout en les liant pour former de caractéres optimal
les mots. lls favorisent égal 1t Iidentifi des (80-72}, en fonction

formes de lettres et aident I'ceil a se déplacer le long
d‘une ligne horizontale. Les modemes, en revanche,
affirment que l'absence d'empattements ne nuit pas a
la lisibilite. Pour eux, il s'agit simplement d'un problé-

me d'accoutumance culturelle, les lettres sans empat-

tements étant de création plus récente.

Certaines « régles » gouvernent néanmains le choix et
I'utilisation des polices. Un de ces grands principes, c'est

que les longs passages de texte composés entiérement en

capitales sont difficiles & lire pour I'ceil, les lettres étant

etinterligne
Tout le monde s'accorde sur un point, ¢'est qu’il exis-

Corps des caractéres, longueur des lignes

de la taille des caractéras
et de la longueur
des lignes.

toutes incluses dans une forme rectangulaire mono-
tone et ne présentant ni ascendantes, ni descendantes.

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

& counse ke

deutch direkt
ior baginndes i parman

e oorian) U Bonk

&P Feradroite Cette composition
ferrée & droite fonctionne trés bien ici,
carily a peu de texte alire.

@) Contre-axemple
Des lignes trés |

te une relation entre la lisibilité d'un texte et les compo-
santes de taille des caractéres (corps), de longueur des
lignes et d'interligne (espace entre les lignes). Le
nombre optimal de caractéres d'une ligne se situe entre

ala lisibilité, mais I'interligne

des caractéres clairs sur fond
foncé pouvaient nuire

vour aussi:  Différences de couleur
et lisibilité . 30

84 LISIBILITE

géné et la police
sans empattements
compensent e risque,

BANQUE DE SAVOIRS
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Unité graphique et systeme visuel

unité - identité - regle - déclinaison

@ Ce dépliant wtilise toutes les possibilités de ses plis
« accordéon » pour déployer son information.

PARTIE'2 | PRINCIPES ETTECHNIQUES
MODULE 7 | Lamiseen pages
arever 1 Taille et format

& Ceformat

& I'talienne
particuliérement
long met en valeur
une typographie
virluose.

Plus haut dans cet ouvrage, nous avons vu qu'une
composition réussie est forcément le résultat d'un tra-
vail d'équipe réunissant toutes les parties intéressées:
rédaction, vente, marketing, aussi bien que production
et conception graphique. Pour les responsables du
projet, I'une des plus importantes décisions a prendre

conceme le format et la taille de la composition.

VOIR AUSSE Principes de basa de mise en pages p. 16

Styles de mise en pages o 107

98 TAILLE ET FORMAT
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& @ Ceformat
camé convient
parfaitement

au sujet

de e livie

sur |'architecture.

cROUWEL

Coit

Laspect physique d'un projet, la sensation qu'il pro-
cure a qui le manipule, contribuent également & son
attrait. Divers facteurs peuvent obliger le graphiste a
limiter le format d'une composition. Certains projets
comme les rapports, le papier a en-téte, les formulaires
officiels, doivent avoir un format standard. Mais il arrive
que d'autres facteurs entrent en ligne de compte, et en
premier lieu le codt: le format choisi est-il en rapport
avec celui du papier? Le produit fini doit-il &tre expédié
par la poste? La qualité du papier permet-elle un pliage
economique ?

Le contenu détermine le format

En ce qui concerne les livres, le format doit étre deter-
miné par la nature et par 'objetl de 'ouvrage. Les livres
ne contenant que du texte posent moins de problemes
que les ouvrages illustrés. Pour une lecture en continu,
une longueur de lignes correcte, avec des marges adeé-
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Mise en page, structure et parcours de lecture

structure - lecture - image - texte

T —
Purcell Room &%

The Archar

Yo Shakespeare Sloy Movement

Trip. Evol [Mesh Vanada

@) Plis roulés Le titre se révéle una fois la brochure
de formal caré dépliée, Cette solution est trés
aconomigue, car la feuille, de format standard,
mesure exactement le triple de la version finale plide.

quates, détermine normalement le format. Pour les
livres de poche, qui doivent étre & |a fois peu onéreux et
faciles a transporter, |e format est obligatoirement petit.
Quant aux ouvrages illustrés, ils seront plus grands afin
que les images soient bien visibles, tout en évitant les
tréss grands formats difficiles & manier. Méme si vous ne
pouvez pas donner aux illustrations la taille prévue au
départ, elles ne perdront pas forcément de leur valeur
sur le plan de l'information et 'avantage d'un livre de
taille réduite, plus pratique pour le lecteur, n'est pas a
négliger. Les formats les plus grands sont en general
réservés aux livres d'art et aux catalogues de musees,
pour lesquels la qualité de reproduction des illustra-
tions est essentielle.

Lorsque c'est nécessaire, le contenu détermine le for-
mat. Les livres illustrés traitant de sujets tels que trains,
rivieres, vues panoramigues ont, vu leur sujet, tout inte-
rét & opter pour un format a l'italienne. Ceux qui sont
consacrés aux gratte-ciel, aux totems, aux girafes,
seront mieux servis par un format a la frangaise. Pour
les publications multilingues, mieux vaut essayer de
placer deux ou trois langues cote a cote. Si l'ouvrage
est illustré, s’assurer que le texte se trouve bien sur la
méme page que les images auxquelles il fait référence.
Linternationalisation des formats de papier contribue a
maintenir des coiits de production moins élevés, mais
I'omniprésence de ces formats peut devenir monotone.
Il existe toutefois de nombreuses fagons de contourner
le probléme. Il suffit par exemple d’un autre mode de
pliage pour modifier le format: en pliant ainsi une
feuille standard parallélement & son grand coté, on
obtient un format long trés élégant. Vous pouvez égale-
ment découper une feuille standard de fagon a obtenir
une forme inhabituelle, sans augmenter des codts.

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

Purcell Room &%

Yo'Shakespeare Slow IV

& Perpendiculaire Ce format

astucieux fait en sorle que

le texte ne I'emporte pas

sur lag photos de monlagnes
apparaissant derrigre

les fenétres du batiment,

BANQUE DE SAVOIRS

Pliages et reliures

Dans les dépliants et brochures, le role du pliage est
trés important pour attirer I"attention du lecteur sur le
sujet. Le format carré, trés plaisant & I'ceil, s'obtient tout
simplement en pliant la feuille d'une certaine fagon.
Yous pouvez organiser votre texte de maniére a suivre
les plis (qu'il s'agisse d'un pliage en accordéon ou & plis
roulés), afin de produire un effet amusant qui incite le
lecteur & entrer dans le texte.
Des idées toutes simples de reliure peuvent egalement
exercer un attrait certain sur le lecteur. Decouper les
doubles pages de sorte que chacune soit un peu plus
courte que la précédente permet par exemple de créer
des onglets en bas de page. Pour donner un aspect arti-
sanal séduisant, vous pouvez laisser les marges exte-
rieures non rognées, ou bien utiliser un fil de couleur
pour la couture. Pas besoin de dépenser des fortunes
pour que vos projets sortent visuellement de 'ordinaire
et restent dans la mémoire des lecteurs.

Envireament
and Transport
Studies

Housing
and Social
Research

Demaographic
and Statistical

@ Dépliant ingénieux
Un pliage soigneusement
atudieé crée une double
page d ouverture qui
incite le lecteur & déplier
Ia brochure, dont le texte
principal apparait alors
sur quatre colonnes.
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Hiérarchie, marges et organisation de la page

hiérarchie - marges - niveaux - respiration

PARTIE 2 | PRINCIPES ETTECHNIQUES
L’)[}UIE]‘ | La mise en pages

areuenz | Gabarits, grilles et marges

. -
3 i 3 [ Fi (3 Ces schémas
: - | J i montrent des zones
Blanc de téte | Blanc de tite de texte simplas,
Voici deux exemples
Grand fond rand fond
4 o 2 ‘_l_ G db ol les rappons blanc @ Les trois gabarits
| Petitfond Petit fond i de telev‘n.-ed et grand ci-dessous vont du DIE.IE ;
| | fond/petit fond sont simple au plus compliqué: a |
Blan de pied Blane de pied identigues. gauche, un seul bloc vertical b
| [ [ Dans le second la zone au cantre, 3 colonnes égales
| I | L | de texte a été agrandie,  pour une mise en forme 1
| ==k mais le rapport téte/pied lus élaborée; & droite enfin, |
6 & [ a 4 P
- — 1} |_ resta idantique, wne grille de 12 unités. 4

1T

L]

H

Y-

Une fois le format choisi, I'étape suivante consiste a L
définir la zone de texte et les marges. On appelle | | =

marges I'espace blanc entourant le texte sur la page. | |
Au fil du temps, des régles trés préci ont été mi: |

D[ [

au point. En voici I'essentiel :

Proportions des marges

Que vous travailliez sur un livre ou une autre publica-
tion, vous devez cornmencer par mettre au point une
double page. Cette étape est particuliérement importan-
te, car elle permet de visualiser la relation entre la page
verso (gauche) et la page recto (droite), de facon & les
equilibrer. Traditionnellement, la marge intérieure
mesure environ la moitié de la marge extérieure, et la
marge de pied est plus haute que la marge de téte. Ces
régles simples donnent un équilibre 4 |a double page,
tout en ménageant un espace confortable pour le texte.

Le gabarit

La disposition des colonnes, des marges et des zones
de texte est généralement concrétisée sous la forme
d'un gabarit dont le réle est de conférer ordre et struc-
ture a la composition.
Le gabarit divise la zone destinée au texte en unités pro-
portionnees qui constituent la structure visuelle sur
laguelle repose la composition. Le gabarit aide & unifier
tous les élements du projet. La structure la plus simple,
utilisée essentiellement pour les publications de texte

telles que rapports ou romans, comporte une seule

3
N'oubliez pas que I'eeil doit passer d’une page a I'autre unité, La longueur de ligne {ou largeur du bloc) doit &tre
et que la gouttiére formee par les deux marges inté- choisie en fonction des impératifs de lisibilité (voir
rieures cite a cdte ne doit donc pas étre trop large. page 84). Pour les compositions plus complexes,
Lors de la définition des marges, pensez au type de pro- regroupant textes, images, graphiques, légendes, un
jet que vous réalisez. Un livre de poche, par exemple, gabarit horizontal plus élaboré est nécessaire. Des
aura des marges étroites, de fagon & réduire le nombre gabarits & trois, quatre, cing et six colonnes permettent
de pages et les coiits, tandis que les livres illustrés d'organiser toutes sortes d'éléments. Plus le gabarit
réclament des marges plus généreuses. Les considéra- posséde d'unites, plus il offre de souplesse: il peut en
tions économiques doivent aussi étre prises en effet accueillir aussi bien des textes trés courts, comme
compte: les brochures marketing et les supports pro- des legendes, de longues lignes d'introduction que des
motionnels bénéficient de budgets plus confortables, encadres. Pour les colonnes, ne vous contentez pas des
ce qui permet de donner davantage d'espace aux reglages par défaut de votre programme de mise en
marges afin d'aérer la présentation, pages et créez-les vous-méme pour chaque unité.
100 GABARITS, GRILLES ET MARGES
p.53/97
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BANQUE DE SAVOIRS TYPOGRAPHIQUES

03

Gabarits éditoriaux

Construire journaux, brochures et livres a partir de marges, formats,
colonnes et rapports de proportions cohérents.

CONTENUS DU DOMAINE

12 planches documentaires
Documents 44 a 55

Consulter par titre, par mot-clé ou par besoin de projet.
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Gabarits des petits journaux : principes

journal - colonnes - marges - titraille

Les gabarits des petits journaux

IMPORTANT

Lesthétique de la mise en page
dépend du goiit et de Pévolution du
talent de chacun, et parfois d’un
cahier des charges particulier. En
conséquence les exemples indi-
qués ne valent que pour leurs
principes généraux que chacun
adaptera en fonction de sa propre
personnalité et de son contexte de
travail.

Ces deux maquettes de principe
d’un journal de format A4, cons-
truites sur trois et quatre colonnes,
montrent que plus il v a de colon-
nes et plus sont grandes les possi-
bilités architecturales et I'élégance
de la mise en page.

Une mise en page sur deux colon-
nes se justifie sur les formats de
petites largeurs comme le AS. En
format A4 et plus grand, elle ne fait
plus journal et procéde plutét de
documents de secrétariat élaborés,
comme la présentation de rapports
et de dossiers.

Voir aussi les pages 120 et suivantes
consacrées a la typographie modu-
laire, dite «suisse»,

TITRE DU JOURNAL

SOUS-TITRE, NUMERO, DATE, ETC.

2 prhoto

L’ARTICLE

1 ce quly avait dans ce « Tartarin)
-Fll:ml partir ! » Tartarin de Tarasco
Ic comerit. Trés pide, il se leva, regar
da autousr e lui un aeil attendri e jol
cabinet, bien clos, plein de chaleur et d
lumiére dowce. ee large fauteuil si com.
mode, ses livres, san Lagis, les grandd
prtones. blancs de ses fenétres, deriere bes
quels tremblaient les beanchyes gréles di
[petit jardin: puts, s'avargant vers fe beavd
commandant, il ui prit la mais, la serrd
avee energie et, 'une voix oi roulaien
tles farmes, staiue cependant, il i dit
partirai, Bravida ! », Et 8 paetit comen|

TS, FE AT
Uxul dars son cabinet, pensant 4

des choses tristes, quand il il
entrer le commandant, grave, qanté do
nair, Bautoané jusqu’au oreilles.

TITRE DE L’ARTICLE

reican cn tablettes pour faiee du bouillon,
urie tente-abei d'un nouveau modée, )
montant et se démontant & b rnate, desy
bottes de masin, dews parapiuies, un

« Tartarin », fit
autorite, « Tartarin, i faut partir! » £t |
restait debout dans Fencadrement de |
porte - rigide et grand comme le devair
Toul ce qu'il y avait dans ce « Tartarin, i
faut partie! s Tartarin de Tarascon fe com
prit. Tréss péile, il se leva, regards sutour def
s d'um ceid attendri ce joii cabime, bis
los, piein de chaleur et de lumeére douce,
te large fauteuil si commode, ses livres|
san taps, les grands stores blancs de seq
fenétres, derriére lesquels tremblaiet beg
branches gréles du petit jardin; pui
Slavangant vers e beave commandaa, i
i peit b main, I seera avee énergic e
dune woix od roulsient des Lurmes|
stoique cependant, il i dit : « Je partieni,
Bravica 1 »

ELil pariit comme il Favait dit. Seule-
meenl. s encore ot de suite... il bl fal-
ut le temps de s'outiler,

Dabard il commanda chez Bompard
deux grandes malles doubiées de cuivre,
wves une lonque plague portant cette ins-
ription ;

Le doublage ci fa gravure priren
beapcoup de temps. it commanda aussi
chez Tastavin un magnifique atbum de
voyage pour Ecrire son joumnal, sed
i i i

proof, des lanettes bleues pour
[privesi bes phtalmies. Enfin e pharma-
cien Bezugquet lui confectianna une pei-
te pharmatie portative bourrée de spara-
[drap, d'amica, de camphre, de vinaigre]
[des quatre volcuss,
Pauswre Tartarin ce quil en taiait, oo
o était pas pour lui; mais il espérait, 4
force de pricautions et d'attentions aéi
cates, agaiser a fureur de Tartarin San

tho, qui, depuis que Ie départ ¢tait déci.
¢, ne diécuiérait i e jour ni de nult.

INFORMATION
ENCADREE

s lseina. prin jursin: g
gl watour & wavanganl i b
i amrecn brave Gpmevsda, |
[

Deay chasse
ke lian, on pense tout de méme en route.

Pus i it venir de Marseille inute une ¢

g de vesdler, Usberd 1

Seulkerment pas encore ot o
y faliur le temps de outiller
[W¥abord il comenda cher Bompard deu
(grandcs malles doublées o cuivre, ave
ume longue plaque portant ce. Draberd |
commanda chez Bompard deus grandcd
malles doublées de ulvie, avee un
langue plaque postant cette inscription
lLe doublsge et la gravure prirent brau
[coup de temps. Il commanta sussi che;

légende de la photo

Tastavin une magnifique inscription. L
doublage et Ia gravure prirent beaucou
e temps. Il comenanda aussi chez Tasta-
i un magrifique album de voyage pos
écrire son jourmal, ses impressions; ca

enfin on 3 be:
10wt de méme en route.
Pauvre Tartarin| ce qu'l em faisait, of

le linn, on pensd

nétait pas pour lui; mais i espérait,
farce de prica attenti

ES journaux d’entreprise, bulletins d’associations et autres publications de ce genre
L sont généralement réalisés en format A4 et parfois A3. Ils peuvent étre imprimés par
un imprimeur, mais sont parfois photocopiés ou Imprimés en interne, en une ou deux
couleurs, ou encore en noir sur papier teinté.

Sur un plan pratique, un journal se construit toujours sur la grille d’un nombre de
colonnes donné, ce qui détermine une mise en page assez stricte et relativement com-
pacte. Cunité de mise en page est la page et non pas la double page. Les textes sont ali-
gnés horizontalement en téte et en pied de empagement. Pour y arriver, on joue
quelque peu sur la hauteur plus ou moins grande que I'on va donner aux photos, ce qui
nécessite de les recadrer. Dans les colonnes, les textes sont le plus souvent justifiés sur les
deux c6tés, ce qui est plus facile 2 lire qu’un texte justifié seulement a gauche. Les pho-
tos, les tableaux et les encadrés s’alignent verticalement sur les colonnes des textes.

32
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Fin du deuxiéme cahier de 16 pages
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Gabarits des petits journaux : variantes

journal - variante - article - image

Les caracteres utilisés pour le texte

TITRE DUJOURNAL des colonnes vont du corps 8§ au

2 corps 10, voire 11, en fonction de
SOUS-TITRE, NUMERO, DATE, ETC. I’encombrement du texte, de la lar-

geur de |a justification, de I'ceil et
TITRE|DE L’ARTICLE

de la chasse des caractéres. Voir
SOUS{TITRE DE L’ARTICLE
reus T
U:-ﬂ:l dlas

explications dans le Manuel de typo-
e e e ek graphie francaise élémentaire.

e Je porsan cetse On fait en sorte que les photos,
tableaux, encadrés, etc., soient jus-
tifiés sur une, deux, trois, quatre...
colonnes.

En fonction du principe de mise
en page retenu, les titres des arti-
cles viennent centrés ou appuyés a
gauche. Il est plus élégant de
conserver un méme principe pour
I'ensemble de I'ouvrage, plutét que
de mélanger les genres.

Venant en capitales, les titres
sont légérement interlettrés (voir
page 72).

saulaicn
e cepen

INFORMATION
ENCADREE

it i e
H—
leo

1. Les dimensions indiquées ci-des-

ARTICLE sous sont des ordres de grandeur
e INFORMATION pratiques, chacun procédant com-
] : ENCADREE me il lui convient, en fonction de ses
devols, Primire Tartarta - | facmblafent. s Do golits et de son contexte de travail.

2. Voir pages 90 et suivantes.

Les marges latcrales et de téte devraient étre d’au moins 13 mm pour un A4 (10 mm, c’est
un peu trop €troit) et de 15 3 20 mm* pour un A3. La marge de pied vient toujours un
peu plus grande. Les gouttieres (entre les colonnes) sont le plus souvent de I'ordre de
5 a 7 mm, selon le nombre de colonnes et la largeur de la publication. Un journal de for-
mat A4 peut se réaliser sur trois colonnes de 55 mm de large ou (mieux) quatre de
41mm. On peut méme aller jusqu’a cinq colonnes (de 33 mm) pour certaines pages (pro-
grammes, petites annonces, etc.). Un A3 se maquette facilement sur cing colonnes de
48 mm ou six de 40 mm. Lorsqu’il s’agit d’un texte justifié sur les deux cOtés, le (ou les)
corps des caracteres utilisés doivent étre appropriés a la largeur des colonnes? de facon
a ce que les espaces entre les mots soient suffisamment nombreuses, sur une méme ligne,
pour permettre leur distribution harmonieuse. Dans le cas contraire, on obtient incvi-
tablement des blancs disgracieux entre les mots.
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Gabarits de plaquettes et brochures : fondations

brochure - format - marge - colonne

Les gabarits des plaquettes, brochures, ...

Ci-contre : un principe de double page inté-
rieure d'une plaquette. Pour juger I'équilibre
des masses, regardez vos épreuves dans une
glace: vues a I'envers, les disproportions vous
sauteront aux yeux. Petit & petit, votre juge-
ment s’affinera.

Vous saves bien tan
fétais petil, (Dieu il
vilaines chansons ap)
ique tante Bégon, de s
autant ef micox qu'tl

dme, la vieille coquy;

bs badre, ) Je vous dirai dbnd, mes Révérends Pére:

vivani, se connaissail
cux merle de Corse.

eilles. of & ke veriddre n et cher

gr: herbes de montagni

Nt i plas abars qu' il e b

Y 7 i commeni, Vous saves
bien e Bégan, cotic
brarve Feirtiie: il e

e ritait quitnel [étas petit (e
it so dne, 1 viedlle coquine,
el chuntait de bien vilaines
klhansans apris boire.) Je vius
tliral done, s Riévirends
Flres, que tanie Began, de son
fvant, se conmnissail a
fherbes de inoutngne autiil o
miein qiu views mede de
Forse. lle avai

ingy
B simiples que nous altinns
Rurillir ensemble dins les
Alpilles. 11y @ de elles inndes

P el mnbs jir pense gulaver

"nide de saint Auguastin of la
perimission de notre Pire bl
e pitrmiis - i cheschant bien
- retrouver fa composition di o
iy slérieun élixir, Nous
i phus alors gl le

e hetedlies, el 4 e

un pens chee, oo qui

irii b b communmté de
‘enrichir dosecltment, commme)
ant Gt nos [risres de I Trapge
et e I Grandis.. =

L VoA saves o]
C tane g, evtie brave

femme qui me: gardait
quamil Jetals peil (Diew alt s
dane, la vieille coquine! elle
chantail de bien viluines
chunsons agiees holre.) Je voues.
dirai dune, mes Hivirends
Péres, e lante Bégon, de son
vivanl, s connaissal
Bierbes it tiamtagn
ey ' vieus -
Carse. Vabne, elle avail com;
iy B Fin e s Jouss, un Clixir
Inenmparalle o mdhangemn
cing 0w six espboes de simples
[ quie nous allians cucillic
[ensemmble dans ks Alpilles.

A MISE EN PAGE de ces brochures n’a plus rien a voir avec celle des petits

journaux. Il s’agit de documents plus ludiques. Limportance des blancs
y est essentielle, car ils apportent la respiration indispensable qui met en
valeur les textes et les illustrations. L'unité de mise en page est la double
page (et non plus la page seule) qu’il faut équilibrer comme un ensemble.
Il est préférable d’organiser sa mise en page sur quelques bons alignements
verticaux et horizontaux (comme ci-dessus les lignes A-A’, B-B’et C-C’), ce qui
donne une assise architecturale a la double page, et de ne pas Iésiner sur la lar-
geur des marges. Les textes ne sont plus forcément alignés en pied : par
exemple, on peut considérer la ligne C-C’comme une corde a linge sous
laquelle seraient suspendus des draps et des serviettes de hauteurs différentes.
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Gabarits de plaquettes et brochures : grille

grille - alignement - repére - construction

RS A
A
o X
o -
_____ B‘
redire en bowateilles, ef é le vendre
i er ' Mphonae Dodet,
c
G Une mode actuelle consiste a utiliser des tex-
_‘"d‘"”’_“,:'“:'l"’*‘:l"l""'[';‘;l tures en fonds décoratifs. Cette technique
CEends peres, que linte e - . . .
i récente aboutit au meilleur comme au pire.
s mere de Cor- Bien souvent, les valeurs des couleurs ne sont

e, elle avail compe:
lixir ine on
le simples que nous alli
Apilles. 11 y a de belles apndes de cela; mais je pensel
‘avec Faide de saint Auglistil of li permi

pas maitrisées: trop sombres ou trop contras-
tées, elles provoquent une difficulté de lecture
des textes et des images qui viennent par des-
, J& pourrais - ign. cherchant bien - ; sus, ce qui n'est pas le but recherché. Dans un
n composition de o¢ mystériens Clisir, ce qui permet- + H »
rait 4 I communauté,.. document de communication s’adressant au
plus grand nombre et dont la lisibilité du texte
est 'objectif principal, les textures ne doivent
rester qu'un fond décoratif de second plan.
Par contre, en créativité artistique, les tex-
tures peuvent donner des effets fort intéres-
sants, mais ce n'est pas, ici, notre sujet.

Dans ce cas, le texte vient comme il vient, mais sans perdre de vue de le faire
narticiper a I'équilibre général des masses. Les textes peuvent étre justifiés sur
=5 deux cOtés ou alignés a gauche.

Au début, je vous conseille de vous aguerrir en réalisant des mises en page
plutot strictes comme dans I'exemple ci-dessus (il n’est pas du plus génial,
mais tous les problemes de base a gérer s’y trouvent réunis) : c’est un excel-
ient exercice. Petit a petit, votre sensibilité grandira et vous aménera a prendre
-onscience que P'équilibre de la mise en page procéde avant tout d’un équi-
libre global des masses: blancs + textes + illustrations + surfaces et valeurs
des couleurs. Vous serez parfois amené a vous dégager quelque peu de votre
zrille pour des raisons pragmatiques, mais vous saurez alors pourquoi.
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Gabarits de plaquettes et brochures : déploiement

déploiement - niveau - rythme - parcours

Les gabarits des plaquettes, brochures, ...
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TITRE DU CHAPITRE

TITRE DU SOUS-CHAPITRE

ouss les s, B la Chandeber, Tes podtes provengan

I publient e Avignon un joyens petit live rempli jas-
e bards e beawy vers o de jolls contes. Celisd de

celte annds nvarrive & Pinstant, ef {'y trouve un aderable

peu.. Parisicns, teniez vos manoes. Ceat de b fine fear de
farine provengaln quisn va vous servie celle o
bé Martip étai

aninl cibwire. L ban prétre en avaitli cour metrtrd, et foy-
Ipurs il demandait @ Dien ln grtee de e pas monrie avant
d'avals ramend au bercail som troupeau disperss. Or. vous
allex vobr que Dien Peatendit.
maniche. aprés PEvangile, Manabesir Marin mosts o
. Mo frires, e croi i

o me suis trouvd, mof misérable pechent, b o

is. Je Frappal : ssint Pierre m'ouvrit!

~ Thena! €'est voas, maon biave monsiour Martin, me fi41; quel
bow veat Y. et quy -l pour vot service?
= Beau saind Plerre, vous qui tenez e grond Nyee et b clef,
poErTies-vous e dire, o fe ie suis s T0p curiens, cambien
s ave i Curtgnamals en paradis?
= b 0l vt vous refisser, meansienr Mastin; asseyez-vous
mows allons voir la chose ensemble.

1 saiit Plern: prit son gros livee, I'vavrlt, mil ses
Bessicles : - Voiis in pen, vavons un ped : Cucugnan,
disans-mans. Cu.. G Cueugman, Kous ¥ sommes.
Custtignan... Man heave nsunsieur Vartin, b page e ot
Bilanche. Pas une dme... s phis de Cicugnaniis que darstes
daris iene dinde.
- Comment! Persontie di: Cucigna ivi? Persanne? Ce n'est
Py possible! Regardes micas...
= Persoune, saiid homme. Regandes vous-mime, 6 vous
ormes que je plaisante.
Mok, pécaire! je frappais des pieds, el, les mains jointes, je
orinis miséricorde. Alors, s Perme s
- Lroyez-mol, monsienr Martin, il ne faut pas ainsd vous
meltre le cour & Fenvers, cir vous pomriez en avolr
queliie mauvais coup di song Ce n'esl pas volre Fanite,
s el Vos Cocugnanals, voyee-vous, dalvent loine &
coup sdr beisr petite quarantaine en purgaloime.

— A par charité, grond saint
Piere! falter que je putsse ou
mairss lcs i ot fes consoler,
= Volortiers, mon ami. Tenez,
clbunssses 1ife ors sandoles, eer
Jes chemiies e wong puts brar
de resie Vaila qui e e
Maintenant, ohemines drait
devand pous Foyezeous I
s, fowd, en jonrmant?
Fooiah tronaones iuie pote of‘ur
geni ke eanafeide de erolr
nairesd mein droiie.

t fe cheminal .. o cheminail Quelle batmuet fai ln
chsair dr poale. rivn que d's sanger, Un petll sentier,
plein de rooces, d'ecarhoucies qul lnisaient ef de
serpents qul siiaient. im'amena [usqu'l a pore d'argent.

~Fentrad. Ln gramil bel ange, aver des niles sombres canmme
R it aves une robe resplemdissanle comme I jour, avee
e cled de diamant pendue i sn celitre, derivall cricera,

ey graud livre plus grms gue colul de sain |

= Finalement, iuu-"l:imn«.ms ot e deimnniez-rous? dil
Famgr.
= Bel ange de Dieu. je ey savoir - jo sals blen cursens et
e = sl vous aver iel des Cicngmanals,

-Les.?

- Les Cucagnannis, les geas de Cocugnan, . qie et ol qui
s eur prieur.

- A Pakibe Martin, n'est-e pas?

= P vaus scrvir, monsicur Fange.

~ Vot dlites done Ciecugnnn ..

El Pasge anpvre et Feuillene son grand livre, mouillsnt son
izt de salive pour que be Seuillet glisse mies...

= Cucugnan, dil-il en paussant un long soupir... Monsiour
Martin, s navans e pusmiiive pmmllﬂdr{.\lwmnno
= A el

i Do | (N soubits dene?

~ Eh! saint homane, ils sopd o paradis. Oi dinnire voulez-
waes qu'ils sodent®

= i fen viens, du parndis...

= Voas e verver ! Ely bien

= ERbien! ils B'y st pas!_. Ah? bonie mive des angest..
= Qe vaules-sous, mansiear be curd! Sl oe st i en

Ve, ma fui, grebee ne s
dales que te bon satat Perre
n'arwil pritées, fe ar e b
i pas Tos el

M, sma fol, griee auz san-
dales que le iy saint Pirsre
iy prdtdes, je ng me -
ol pex les piedie.

D fesi el wse de fose
s clagia-elopant, fe s it i
#ncin grmuche une parte... mo,
s grarfail, ) e puail,
st bdillant, eoteae fe porte
olun groandd i

Ci-dessus, la mise en page est asymétrique: les colonnes larges et les colonnes étroites sont dispo-
sées dans le méme sens sur chaque page en vis-a-vis. En page 37, la mise en page est symétrique : les
colonnes larges sont disposées & I'intérieur et les colonnes étroites a l'extérieur du gabarit
d’empagement de chaque double page.

OICI un autre principe possible de mise en page: une construction A par-
Vtir de colonnes de largeurs différentes. Suivant le format de I"ouvrage, on
peut avoir une ou deux colonnes larges pour le texte principal, et une colon-
ne plus étroite qui contiendra des commentaires, les 1égendes des illustra-
tions, des petits textes complémentaires ou rapportés. Ces grilles de mise en
page sont assez élégantes.
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Gabarits de plaquettes et brochures : double page

double page - continuité - articulation - pli

TITRE DU CHAPITRE

TITRE DU SOUS-CHAPITRE

~ ! par charité, grand sail
Pherre? fuites que jo puisse ou
s s i ed Jea anmseler.

= Viduniers, mon art. Toors,
hame vite oes surdnles, oor
o3 cheming ne sant pas beaux
e reste Vol qui el bier
Maistenan,  cheminez droif
dranl vous. Foyecawus
Bea au fond, en fowrnant?
¥ trogeres une parte if'ar.
oot fouale roasteilée de eroir
soirrac main droile,

ous les ans, b la Chandelor, les podtes provengas

I frabient en Avignon e jeyeus petit livee rempli fus:

aqu'ntix bords de henws vers et de folls contes. Celul de

cette apute w'arrive A Minsiant, et |y trouve un adarable

blin e je vais essaver de yous tridulee en Fabrtgeant un

pew... Parisiens, tenez vos mannes, Cest de In Ane e de
Tarine provencale guon v Yous servis oette fis.

17abibé Martin étnlt curd... dee Cocuganam, Bon comme le pain,

|
i
1
¥
|
|
|
|
|
|
i
i
i
i
i
b

chalr de poale, ren que d's sanger, Un petlt sealier,
plein de ronces, descarbouctes qui huisalent e de
serpents gul sifllaleat, m'amens jusqu's la porie d'argent.
- J'entrai. Un grand bel ange, avee des aibes sombres comme
In nuit, avec e rb resplendissante comime le jour, sver
une elel de diamant peadue b sa cedture, dorivalt, craccs,
dans w grad lvre phus gros que eelul e saint Pieree.

Ek je cheminal... je cheminal! Quelle battue! [0 la

M, o RN
pour lud, san Cacignan surail & e paradis e torre, 5 les
Caengnamnis hul avaient donné un peu phis de satisfaction.
Mais, faflns! Ies araignies Mlaient ding son conlessionnal, oL
I bt foste des Pgques, bes hosties restaient an fond de san
sainl cibwire. Le bon prétre en avait le covor m
Jours i1 demandait & Dien ln grce de pe pas
Anvoir mmend au bercail son froupeay disperst. O, vous
albe v gue Diew Pentondit.

Un dimanche, aprés FEvanglle, Momsicar Martin monta en
chunire. Mes frésres, dit-il, vous me coires 5§ vous vanlez;
Tautee mull, je me suis trouvé, mol misérabbe péchear, 4 b
parte du parndis. Je frgpu : saknt Perre mousri!

= Thems! c'esd wouis, M beave mousiewr Martin, me Gt-il; gael
Ban vent?. et quy a-t-il pour votre service ?

= Bean.saint Fierre, vous qui teaes be grand livre et la olef
pourTiez-vous me ikire, Al je e saiis pas trop eusicio, combicn
vos aver do Ciscugnanais en paradis?

= Je m'nl rien i vous refuser, monsieur Martin asseves-vos
naws aldons voir ks chose ensemble.

L saint Plerre prit son gros livre, Foovrit min e
bisicies : - Vovons tm peu, voyous un pes : Carigtn,
disons-nans. Cu... Ci... Cacugnan. Noos ¥ sommes,
Cuzngrian... Mon brave mansbeus Martin, la page es! foute
Blanche o wne dme,.. Pas plus de Cucugnnnals que darttes
dans une dide.
- Commen! Persanne de Cavugnan ol ? Persanne  Ce west
s possible! Begardez milcu...
= Personne, sainl homme. Regordez vous-méme, i voies
eroyez que jo plaisante.
Mal, péeaire! je frappas des ieds, e, 16s mains jainles, jo
erials mistrivorde. Alors, saint Plerre -
- Crayez-moi, moasicar Martin, il ne faut pas ainsi vons
metiee le cawr i Peovers, eor vous penrrics en avolr
naclque mauvais coup de sang. Ce n'est pas votre fute,
apris tou. Vos Coragnannks, veyee-veis, dofrent fiire &
oo slie beue petite quarmntaine om purgatoire.

=

i
|
i
|
h
i
|
i
i
1l
]
1l
|
|
|
|
\
|
|
i
[}
i
i
il
1l
1l
\
!
i
|
|
|
I
i
i
H
i
i
i
i
i
i
|
|
i
i
i
i
1
|
i
i
|
|
i

“HiRnlcnseul gie voulez e iader-voiEsT dil
Fange.

~ el nnge: de Dl fe veus aavoir - e suls hirm urieus peut-
e - sl vons ave ici des Cuuznanais.

- Les.o?

= Les Covugnanais, fes gens de Ciscngmsan... que c'est mo qul
aus leur peivur,

=~ A Fahibe MHareln, mest-ce pas ¥

= 'our vnis servir, monsienr Tange.

= Yous dites dome Cucgnan....

E2 I'nmge ouvre ef feulllente san grand livee, mouillan san
dalgt de salive pouir que e fewilled glisse mieny..

= Cacugnan, ditil en poussant an loag soupir... Monsieur
Martin, hos 'avons en purgsinire persone de Cacugnan,

- it Marie! Jiseph! persomne de Cucaigman e punminine! O
rand Diea! D sont-ils dane?

- Eh! saint hamme, ils soat en paradis. 0 diantre voulez-
vous qu'ils soleat?

= Mals fien vicos, dis paradls. .

=~ Vous en veaez!... Eb bien?

= Eh bivnt ils 'y sont pas!,.. AT banne mire des angesl...

= (e voubez-vous, momsienr le qett s ne sont nl e

s i ol gredce wor sme
dafes qur te bon saing Pierre
vt prévees, fe me me bk
s ey Tes picds.

Mais, ma foi, grdee qus sou
dales que e bon saind Pierre
mlaevait prétées, je ne me brd-
iy pias fey

Crundd feus fall pses de fans
pas clopiclapoa, je is 1 ma
i gauche we porie. . A,
wn partail, un dnorme portai,
duut bdillant, comme fa porte
eb'unt grand four:

5 'z mise en page symétrique est souvent la plus élégante, la mise en page asymétrique est plus
= mole du fait que I'ajout, la suppression ou le déplacement de pages, en cours de travail, ne I’affec-
==nt pas. Si I'on veut, en finale, une mise en page symétrique, le plus pratique est de composer toutes
== pages de la méme fagon et, au dernier moment quand 'ouvrage est au point, de modifier toutes
‘== pages de gauche (ou de droite, selon le cas) en déplacant les blocs-textes et les blocs-images concer-
=5, ce qui est simple et rapide a réaliser avec un logiciel de mise en page.

Comme dans les exemples précédents, les illustrations peuvent se justifier sur
unc ou plusieurs colonnes de texte ou étre habillées (voir page 98 et sui-
vantes). Les attributs typographiques des colonnes larges et des colonnes
=troites seront différents, ce qui facilite la compréhension de la hiérarchie des
textes et donne une grande élégance a 'ensemble de votre mise en page.
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Le gabarit des livres

livre - format - cahier - proportion

Le gabarit des livres

LE LIVRE est, par excellence, la référence de la mise en page depuis plus de
1500 ans. Le probléme a toujours été de définir une harmonie entre le
rectangle du format de la page et celui de "empagement, c’est-a-dire du rec-
tangle dans lequel le texte est contenu. Différentes méthodes ont été élabo-
rées au fil des siécles, toutes basées sur des rapports géométriques dont celui
du nombre d’or (1,618), aussi appelé «divine proportion» ou «section
dorée ».

Sur le plan pratique, les marges extérieures et celles de pied sont tradi-
tionnellement les plus grandes: a I'origine, c’était tout simplement pour per-
mettre aux doigts de la main de ne pas recouvrir le texte et les enlumi-
nures, par conséquent pour ne pas les altérer.

Dans le milieu du premier millénaire, le format des livres manuscrits le
plus usité était le format carré, ou presque carré, parce que celui-ci corres-
pond a P'utilisation la plus économique de la surface des peaux de bétes uti-
lisées en parchemin.

La tradition détermine toujours les indications des marges selon la rotation
suivante (voir ci-contre):

I = marge intérieure appelée aussi blanc de couture ou de petit fond;

2 = marge de téte ou blanc de téte;

3 = marge extérieure ou blanc de grand fond;

4 =marge de pied ou blanc de pied.

CHIFFRES CAPITALES ET PETITS CHIFFRES

—3 Bien que nous soyons aujourd’hui beaucoup plus habitués a utiliser les chiffres capitales (inventés
au xixe siecle, principalement pour les besoins de la comptabilité de I"industrie alors naissante), jai
utilisé les petits chiffres dans cet ouvrage pour vous montrer ce qu'ils donnent. Ces petits chiffres

1. Bas de sont les chiffres bas de casse et, de fait, ils fonctionnent merveilleusement bien avec les textes en
casse. En bas de casse, parce que leurs approches sont réglées comme celles de ces caractéres et que leur des-
typographie:  sin s’harmonise avec eux. Dans un ouvrage tel que celui-ci, leur utilisation est la plus logique. L'usage
lettres courant s’en était perdu (depuis quelques dizaines d’années seulement), par facilité mais aussi par

minuscules. manque de polices adéquates. Mais avec la PAO, de plus en plus souvent, les polices de texte de fec-
ture, nouvellement créées, en sont pourvues : ce qui dénote le renouveau typographique de qualité
2. Observez,  des polices numérisées de ce temps. A chacun de les utiliser 3 bon escient 2,
page 33 par Les chiffres capitales, quant 3 eux, fonctionnent évidemment trés bien dans les textes en lettres
exemple, capitales et dans les nombres disposés en colonnes, parce que leurs approches sont réglées pour ce
Putilisation  faire (c’est pourquoi le chiffre 1 [Punité] semble toujours flotter a c6té des autres chiffres) et que leur
des chiffres  dessin et leur hauteur s’harmonisent avec ceux des capitales. Dans un texte courant en bas de casse,
bas de casse |5 mutilent le gris typographique (voir pages 78 et suivantes), C’est-3-dire qu'ils provoquent (par
etdes chiffres |, hauteur) une rupture de la régularité horizontale du «gris» de la ligne de texte, sans apporter
capitales. une lisibilité particuligre qui les justifierait, au contraire.
Dans deux textes quasiment identiques, j’ai utilisé en page 40 les chiffres capitales, et en page 41
les petits chiffres, pour vous en faire la démonstration. La différence de lisibilité est flagrante au béné-
fice des petits chiffres (voir aussi I'explication page 61).
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Pages en regard et logique des marges

recto-verso - marges - fond perdu - reliure

marge de téte 2 2 marge de téte
v W W 9]
o @ @ e
= = 1 = =
2 g ¢y 2
5 @ @ S
- - | - -
3 £ | E i
= ] ol o
E E | E £

marge de pied 4 i 4 marge de pied

Rotation des indications des marges.

L == tracés régulateurs des deux exemples, en pages 40 et 41, sont établis selon le canon des
aziiers. Clest la rotation la plus pratiquée en composition typographique, selon la régle
&= 4/10, 5/10, 6/10 et 7/10.

Ces tracés sont des solutions simples, faciles & mettre en ceuvre par tout le monde, tout
<n offrant 'avantage de gabarits équilibrés.

Dins le tracé des ouvrages dits «de qualité », page 40, la justification du texte est arbi-
wrzirement établie sur les 2/3 de la largeur de la page.

Dans le tracé des ouvrages dits « courants», page 41, la justification du texte est arbi-
smzirement ¢tablie sur les 3/4 de la largeur de la page.
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Rectangles d’ouvrages : rapports de qualité

rectangle - qualité - proportion - format

Le gabarit des livres

marge de téte: 35 mm marge de téte: 35 mm

marge extérieure: 42 mm

- 140 mMm ———— 3=

- 140 MM ———

marge intérieure: 28 mm
marge intérieure : 28 mm
marge extérieure: 42 mm

marge de pied: 49 mm

marge de pied: 49 mm

1. VOCABULAIRE
En imprimerie, on
appelle «a la fran-
caise» un format
en hauteur et « ¢
l'italienne» un for-
mat en largeur.
En traitement de
texte, 'américain
a traduit «en por-
trait» et «en pay-
sage», ces termes
étant empruntés
au vocabulaire du
format des toiles
en peinture d’art,
et non pas a celui
de la typographie.

40
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Ouvrage «de qualité». Format réel: 210 x 297 mm, a |a francaise.

LE TRACE DES OUVRAGES « DE QUALITE »

La justification du texte est donc arbitrairement établie sur les 2/3
de la largeur de la page.

Ce qui donne pour un format de 210 x 297 mm, 2 la francaise’:

+ justification du texte = 210 x 2 + 3 = 140 mm.

On calcule la dimension du blanc a répartir a droite et & gauche de la
largeur de la justification du texte:
« largeur de la page - justification du texte = 10/10 du blanc,

soit 210 mm - 140 mm = 70 mm = 10/10 du blanc a répartir,

donc: 1/10 du blanc a répartir = 70 mm = 10 = 7 mm.

Ce qui donne:

1 = marge intérieure (4/10): 4 x 7 mm = 28 mm;
2 = marge de téte (5/10): 5x 7 mm = 35 mm;

3 = marge extérieure (6/10): 6 x 7 mm =42 mm;
4 = marge de pied (7/10): 7 x 7 mm =49 mm.

BANQUE DE SAVOIRS
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Rectangles d’ouvrages : rapports courants

rectangle - courant - proportion - format

marge de téte: 26,5 mm marge de téte: 26,5 mm

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

e 15,5 ————

marge extérieure: 32 mm
marge intérieure: 21 mm
marge intérieure: 21 mm

e e I e e

marge extérieure: 32 mm

marge de pied: 37 mm

marge de pied: 37 mm

Ouvrage «courant». Format réel: 210 X 297 mm, a la frangaise.

LE TRACE DES OUVRAGES « COURANTS »

La justification du texte est donc arbitrairement établie sur les 3/4
de la largeur de la page.

Ce qui donne pour un format de 210 x 300 mm, a la francaise:

« justification du texte =210 X 3 + 4 = 157,5 mm.

On calcule la dimension du blanc a répartir a droite et a gauche de la
largeur de la justification du texte:
+ largeur de la page - justification du texte = 10/10 du blanc,
s0it 210 mm - 157,5 mm = 52,5 mm = 10/10 du blanc a répartir,
donc: 1/10 du blanc a répartir = 52,5 mm + 10 = 5,25 mm.

Ce qui donne *:

1 =marge intérieure (4/10): 4 X 5,3 mm = 21,2 mm;
2 =marge de téte (5/10): 5 X 5,3 mm = 26,5 mim;

3 = marge extérieure (6/10): 6 X 5,3 mm = 31,8 mm;
=marge de pied (7/10): 7 X 5,3 mm = 37,1 mm.

s

BANQUE DE SAVOIRS

1. Sur le plan pra-
tique, on arrondit
les dimensions au
millimétre supé-
rieur.

Quant a la hau-
teur de I'empage-
ment, il faudra
I'arrondir au nom-
bre de lignes dé-
coulant de l'inter-
lignage du texte
retenu dans votre
mise en page, ce
qui peut modifier
quelque peu la
hauteur des mar-
ges de téte et/ou
de pied.

Cette note concerne

ces deux exemples des
pages 40 et 41.
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Le canon de construction de la page

canon - diagonale - empagement - équilibre

Le gabarit des livres

3 marges de téte
! =1/9 de la hauteur du papier
B
/ : S .
/ h, [ N dds ]
5 S - 2
o AY i L3 . - o
Loa S = o
Voo \ S
' \i o = N
\ =0 el =
i 5] ol ]
- % 2
| 8 - o
4 iz 043 W K.
/ s 3
i o s o
A 3 W
,f {1 1} . n
by v 2 w
'-.\ o = v "‘\ o
N ‘;" ,// i 03 “\ Q_:.'
\ / i L g e
\ 7 P g 5 2
\\ i [ b 3
. o - | g\ Q@
; A [ =
> - | @ m
T\_/' = 1=
marges de pied
6 =2/9 de la hauteur du papier
Le «canon» qui servit de base 3 de nombreux manuscrits de la fin du Moyen Age
et a des incunables, mis en évidence par Jan Tschichold,1953.
AN TSCHICHOLD (1902-1974) fut un tres grand typographe allemand. 1l a
marqué la profession avant et aprés la seconde guerre mondiale et a publié
de nombreux ouvrages. Dans celui, traduit en francais sous le titre Livre et
1. Voir les ographie?, il explique le résultat de ses recherches historiques concernant
. . . q .
;if:;"'lgces (entre autres sujets) les reégles qui fixent les proportions de la page du livre et

bibliographie, U bloc de composition, dont est extrait 'exemple ci-dessus. Il s’agit du canon

page 147.

utilisé. Ses régles s’étaient perdues au fil du temps.

La proportion de la feuille est 2/3; la hauteur du rectangle d’empagement
est égale a la largeur de la feuille (matérialisées ici par le cercle); la surface
de la feuille et celle du rectangle d’empagement sont homothétiques. Le rap-
port des marges est de 2, 3, 4, 6.

42
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d’or de 'organisation médiévale des pages, tel que les meilleurs copistes I'ont
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Grille, marges et implantation des éléments

grille - marge - folio - implantation

Gabarit d’empagement selon la division par 9 de la largeur et la hauteur du papier.
Ici, application & un format 21 x 29,7 cm, a litalienne.

Au fil des sidcles, des dizaines de tracés régulateurs ont été élaborés. Les constructions
sont toujours obtenues selon un rapport entre la largeur et la hauteur de la page. Le
principe de tracé ci-dessus provient du typographe argentin Raul Rosarivd: la largeur et
la hauteur de la page sont divisées par 9. Ce tracé convient bien a un format 21 x 29,7 cm
3 la francaise ou 2 Iitalienne comme dans la figure ci-dessus (c’est-a-dire a un format
sensiblement de proportion 2:3) ou méme carrée. Cette division par 9, et quel que soit
le format, donne des blancs de marges comparables aux tracés de la Renaissance.

D’autres tracés sont possibles a partir de divisions par 6 et par 7 de la largeur et de la
hauteur de la feuille de papier.

Tel Johann Neumeister (1458-1507),

certains prototypographes

de la fin du xve siécle parcouraient les routes
avec un matériel sommaire,

3 la recherche de riches commanditaires.

La diffusion de nos métiers leur doit beaucoup.

Nous allons maintenant aborder une suite d’informations concernant le traitement
typographique du texte qui se trouve a I'intérieur de ces gabarits d’empagement. Nous
entrons dans les données culturelles qui participent  la mise en page dite «latine».
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04

Structures de mise en page et
ponctuation

Organiser la surface par tapis ou modules, puis affiner la composition
jusqu’aux espaces typographiques de la ponctuation.

CONTENUS DU DOMAINE

14 planches documentaires

Documents 56 a 69

Consulter par titre, par mot-clé ou par besoin de projet.
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Les mises en page « en tapis » : principe

tapis - continuité - surface - densité

Les mises en page en «tapis»

UN ENSEIGNEMENT qui m’avait étonné lors de mes études en arts gra-
phiques, chez Guillaume Met de Penninghem et Jacques d’Andon, est la
conception des tapis: il est nécessaire d’utiliser des valeurs® de couleurs assez
1 La valeur d | . proches les unes des autres pour ne pas avoir 'impression
. La valeur d’une couleur est son : z . Pt
aspect clair ou foncé, Par exemple d_esagreab}e de marcher surfles creux et .def’ bosses‘. Clest-a
deux couleurs de méme valeur pho-  dire que 'ensemble de la décoration doit €tre optiquemnent
tographiées en noir et blanc don- ) peu prés plane pour ne pas faire ressortir un motif plus
nent deux gris semblables. Dans les ., A ytre, En mise en page, c’est I'inverse qu'il faut

tapis, les valeurs claires donnent 94 U1 f‘ c. | I page, | qu
Pimpression de mettre le pied dans ~ faire, c’est-a-dire qu’il est nécessaire de faire des choix pour
g"‘tmu et une Va'eubr foncée celle  mettre en valeur ceci ou cela (un titre, une illustration, un
€ 18 MESENE SUK NS DESHE texte, etc.) et de donner moins d’importance a d’autres
choses. Quand tous les éléments constitutifs sont au méme
rang: aucun ne se distingue des autres et par conséquent rien ne retient par-
ticulierement P’attention du lecteur. Bien des réalisations de débutants

souffrent de cette méconnaissance.

La reproduction d’un programme, en page 46, est 'exemple caractéristique
d’une mise en page en «tapis», c’est-a-dire ol rien ne ressort. Elle a été réa-
lisée par un opérateur qui manifestement ne connait pas (encore) le métier:
Pensemble est trop compact, sans blancs de respiration, la réflexion concer-
nant les éléments a faire ressortir et ceux a mettre en second rang est insuffi-
sante, les différences des attributs des caracteres sont trop timides, les espaces
entre les paragraphes ne sont pas assez forts pour remplir leur role quoique,
ici, Putilisation de la couleur d’accompagnement arrange un peu le résultat.
Cest de la frappe dactylographique améliorée, assurément pas de la typo-
graphie, et je ne parle pas des nombreuses entorses au code typographique®
qui n’est pas, ici, notre sujet.

D’une telle mise en page résultent une difficulté a distinguer les informa-
tions que I'on veut pourtant transmettre, une image ridicule de I’organisme
émetteur et de celle de notre culture.

Qu’aurait-il fallu faire?

« D’abord composer un vrai titre et le mettre en valeur;

« puis faire un choix entre les textes de premier rang et les autres;

+ concevoir une véritable architecture de la page incorporant le maxi-
mum de blancs pour faire respirer le texte;

« disposer les différentes parties du texte (les jours, les horaires, les
activités, les lieux, les intervenants) pour qu’on les repcre bien;

« mieux hiérarchiser la typographie et ne pas hésiter a utiliser des petits
corps pour des informations secondaires car de toute fagon les per-
sonnes vraiment intéressées les liront.

Ce genre de document demande des justifications plutdt courtes et se préte
mieux a des mises en page sur plusieurs colonnes, comme il est fait en p. 47.
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Le tapis comme surface continue

fond - répétition - unité - décor

Les critéres de la «mise en tapis» sont radicalement opposés  ceux de la mise en page.

45
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Programme dense et composition en tapis

programme - densité - information - rythme

Les mises en page en «tapis»

du 27 MARS au ler AVRIL — M.].C. DE TEL ENDROIT

lundi 27 mars
18h: Inauguration de la Féte du livre

Mardi 28 mars
10h.15h: Ciné-scolaire "VINCENT ET MOI" Participation: 1 €
17h30: Goiiter. 18h: Film "VINCENT ET MOI" Entrée: 3 €

Mercredi 29 mars
Journée des enfants.

Chacun est invité a venir habillé d’'une seule couleur.
Inscription indispensable aux ateliers. Réservation possible au secrétariat de la
M.).C. a partir du lundi 27 mars.
10h: Spectacle "COLORMIMES ET COLORIMES" joué et mis en scene par
les Francas de Manosque. Petite salle du Théatre Jean Le Bleu.
réservation indispensable.

10h30. 11 h30: Ateliers animés par: Lise Tupos; Sharon Tallich-Honrat.

14h 4 17h: Coins lecture animés par Eclat de lire. Contes dits par
Mireille Barnier de la Bibliotheque. "HISTOIRES COULEUR D’ARC EN CIEL"

14h. 15h. 16h: Ateliers: animés par: Lise Tupos, Sharon Tallich et
Frédéric Stahr (illustrateurs). Christiane Rimbaud (intervenante du GFEN)

14h30. 15h30. 16h30: Création: "LA MEMOIRE DU VERT". de et par la Cie
Tout Samba’l déambulation recherche de la "VALISE MEMOIRE DU VERT"
Participation 1 €

Jeudi 30 mars
9h 4 12h: Matinée ouverte aux tout-petits: spectacles. ateliers. visites.

Vendredi 31 mars
14h30: séance scolaire "PIERROT DE LA LUNE" Création des ateliers
danse et théitre de la Mjc. Théatre Jean le Bleu. Participation 1€.

18h30: Spectacle "COLORMIMES ET COLORIMES". Petite salle Jean Le Bleu.
20h30: Conférence: "DU NOIR ET BLANC A LA COULEUR" histoire de

Pillustration du livre pour enfants par Jean-Paul Kourevitch, auteur. Entrée: 3 €.

Samedi ler avril.
9h30: Séance scolaire: "PIERROT DE LA LUNE". Participation 1 €

14h30: Spectacle tout public: "PIERROT DE LA LUNE". Entrée: 3 €

Mise en page en tapis: document réalisé sur ordinateur comme en dactylographie.
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Hiérarchie d’un programme en tapis

horaire - niveau - contraste - repérage

MJC DE TEL ENDROIT
Programme du 27 mars au 1¢r avril

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

Lundi 27 mars 14h30  Création: La mémoire du vert de
18 h | tion de la Féte du livre 15h30 et par la Compagnie Tout Samba'l,
NELGUIGHER B 16h30  déambulation, recherche de la

Mardi 28 mars

10h et 15h Ciné scolaire: Vincent et moi.
Participation: 1 €
Godlter.

Film: Vincent et moi. Entrée: 3 €

17h30
18 h

Mercredi 29 mars

Journée des enfants.

Valise mémoire du vert.
Participation: 1 €

Jeudi 30 mars

9h a 12h

Matinée ouverte aux tout-petits,
spectacles, ateliers, visites.

Vendredi 31 mars

Chacun est invité a venir habillé 14h30 = Séancescolaire:

d'une seule couleur. Plirot de T liine

Inscription indispensable Création des ateliers,

[ e danse et théatre de la MJC.

Réservation possible au secrétariat Theatrelear leBlau:

de la MJC & partir du lundi 27 mars. e 1
10 h Spectacle:

Colormimes et Colorimes, 18h30  Spectacle:

joué et mis en scéne Colormimes et Colorimes.

par les Francas de Manosque. Petite salle du théatre Jean le Bleu.

B ol i B s e

Du noir et blanc a la couleur,

10h303 Ateliers animés par Lise Tupos histoire de I'illustration du livre
11h30 et Sharon Tallich-Honrat. pour enfants,
14 ha Coins lecture par Jean-Paul Kourevitch, auteur.
17 h animés par «Eclat de liren. Entrée:3 €

Contes dits par

Mireille Barnier de la bibliothéque: Samedi 1er avril

Histoires couleur d'arc-en-ciel, ; 3

9h30 Séance scolaire:

14 h Ateliers animés par Piarrof de la lune
15 h Lise Tupos, Sharon Tallich-Honrat Particireutin: 1€
150 E;;r;?:;: ;?E;S;‘ustrmeurs), 14h30  Spectacle tout public:

fintervenante du GFEN).

Pierrot 3 €

Méme contenu que page 46, mais mis en page et typographié selon une expression graphique possible.

BANQUE DE SAVOIRS
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Image, texte et rythme d’une affiche

affiche - image - texte - densité

Les mises en page en «tapis»

48

ballet ihclo-européch
HFATDE F A FRE  ICHFL

«Mais quoi donc nous reprocher pour cette affichette ? On s’est donné un mal de chien 3 faire entrer
tout le texte, il n'y a pas de fautes d’orthographe et on a été vachement créatifs avec les caractéres!»

DANS CET EXEMPLE, NOUs avons une autre sorte de mise en page en tapis:

on n’a plus tant affaire a de la dactylographie améliorée qua une « jubi-
lation» typographique non maitrisée. Copérateur a découvert qu'il existait
une infinité de polices. Il a découvert aussi les «enrichissements» qu’il pou-
vait leur apporter. A I'inverse de I'opérateur précédent, il y prend manifes-
tement un réel plaisir.

Quand on réalise un document graphique difficilement lisible mais
«completement délirant», qui a permis a I'opérateur de «s’éclater», cela va
bien pour soi-méme, ses copains ou un public trés ciblé.

Mais des que P'on veut communiquer des informations au grand public, il
est nécessaire de tenir compte du minimum des lois qui régissent la visibilité
et la lisibilité, sinon elles ne sont ni vues ni lues.

Fin du troisi¢éme cahier de 16 pages
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Continuité visuelle et densité

continuité - rythme - proximité - espace

ballet ihclO“européQh

Théatre de 1a mere Michele

du 10 au 15 decembre & 21 |

Les erreurs typographiques ont été corrigées. Tout en respectant un maximum des données et 'es-
orit graphique détendu de I'original, on aboutit ici & une lisibilité plus évidente.

ET EXEMPLE met en évidence un autre aspect de la mise en page: celui de
C limiter le nombre des polices utilisées. Le document de la page de
gauche en utilise sept: c’est beaucoup trop, I'ceil du lecteur se perd, sans
compter les exagérations d’utilisation de I'’échelle verticale et celles de la mise
en couleurs. Certains débutants sont tellement fiers du nombre de polices
qu’ils possedent que leurs réalisations ressemblent & des catalogues de carac-
teres: Cest illisible,

Le document ci-dessus n’en utilise plus que quatre: c’est déja beaucoup,
mais ce genre graphique décontracté le supporte bien.

On ne peut pas fixer arbitrairement le nombre de polices a utiliser, tout
dépend du contenu et a qui il s’adresse. En regle générale, c’est toujours la
sobriété qui permet le maximum de clarté et d’élégance.

49

Début du quatriéme cahier de 16 pages
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La mise en page modulaire : principe

module - grille - hiérarchie - ordre

La mise en page modulaire

LA MISE EN PAGE MODULAIRE, dite «suisse », provient des
travaux du Bauhaus, mouvement stylistique né en 1919
en Allemagne, 3 Weimar. Il a puisé aux sources du construc-
tivisme russe, du dadaisme et du cubisme, et a influencé
Part en général et la typographie en ce qui nous concerne ici.

En 1933, le régime nazi, qui venait d’accéder au pouvoir,
déclara les travaux du Bauhaus «antigermaniques» et I'a
fermé. Ses adeptes, persécutés, se réfugierent en Suisse,
principalement a Bale et a Zurich, ou ils continuérent leurs
travaux. C'est 1a Porigine de ce que nous appelons «I’école
suisse ».

sy 4 | Lapport principal du style suisse concerne le gabarit de

<4 T .
WEIMARN SepieMeER | mise en page avec ses colonnes et ses modules permettant
Affiche du Bauhaus, 1923. une organisation géométrique des divers éléments (texte et

illustrations) dans la surface d’empagement et la limitation

des styles et corps des caracteres. C’est une organisation
dépouillée, rationnelle, rigoriste de la page et de la double page considérée a
juste raison comme une entité.

Si notre sensibilité francaise adhére mal a certains aspects des enseignements

de cette école, c’est qu’elle est le reflet parfait de la culture graphique ger-

manique qui, au-dela de ses propres valeurs, ne s’identifie pas a notre culture

graphique latine. Déja au Moyen Age puis a la Renaissance, les scribes et les

typographes italiens avaient refusé les écritures puis les caractéres typogra-

phiques gothiques, les considérant comme barbari. lls avaient compris que

voiraussien le dessin des caractéres et ’organisation de la page participent a I'ex-

p.siet62.  pression d’une culture et que ce probléme n’est pas neutre.

1ls avaient conservé une forme évoluée de la Caroline (qui a donné les écri-

tures manuscrites humanistiques), alors que 'Europe du Nord écrivait en carac-

téres gothiques. Quand la typographie est arrivée en Italie (Subiaco, 14603

Venise, 1469), ils ont tout naturellement créé leurs caracteres en plomb en

s'inspirant des formes des lettres de ces écritures huma-

Recte igitur factes rex nistiqllles qu’il_s utilisaient a ::ette époque et que nous avons

adoptées ensuite (fin xve, début xvie s.) en France (Nicolas

Jenson, en 1470, crée a Venise un romain déja tres €laboré),

pmmaimmm fefidt de méme qu'a la suite de Gutenberg, les créateurs de carac-

Caractére gothique de la Bible de ~ LETES de ’EFurope du Nord s’inspiraient des dessins des
Gutenberg a 42 lignes (dite B42).  lettres des diverses écritures gothiques en usage chez eux.

Le romain de Micolas Jenson.

Je suis de ceux qui pensent que la typographie modulaire est une expression
graphique intéressante, malgré sa rigueur que ma sensibilité latine trouve
excessive, mais il faut lui reconnaitre le mérite d’avoir apporté a notre typo-
graphie latine la dose d’organisation qui lui manquait souvent. Cela dit, il
faut soutenir qu'elle n’est qu'une conception graphique parmi les autres et non
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Modules, proportions et champs de composition

proportion - champ - division - repére

le modele universel obligé de ce temps, a I'usage de toutes les
cultures de la planete, comme pourrait le laisser penser I'ex-
pression «typographie suisse internationale ».

LES PRINCIPES DE LA MISE EN PAGE

Le gabarit (ou grille) d’empagement, en typographie modu-
laire, met en ceuvre un ordre du contenu, un systéeme de
lecture approprié a celui-ci et un rythme de lecture, activé
le plus souvent par la notion de contraste. Il s’agit d'un
parti pris stylistique systématique. Exemple caractéristique de mise
Les dimensions du module sont homothétiques avec fﬂifszgfn;‘;?::t'iao';?li'_te desanls
celles du gabarit d’'empagement et se déterminent en sub-
divisions de sa hauteur et de sa largeur. Entre les modules horizontaux et ver-
ticaux, les espaces (ou gouttieres) sont constants: de 'ordre de 5 mm.
Les marges intérieures, de téte, extérieures et de pied n’ont plus rien a voir
avec celles de la typographie latine. Elles conservent ces 5 mm en ajoutant
encore 5 mm en téte, a extérieur et en pied, pour prévenir (au massicotage)
les risques de coupes trop courtes au détriment des éléments imprimés.

Le tracé de Villard de Honnecourt, ci-dessous a gauche, a I'avantage d’étre
simple et de permettre de trouver rapidement les dimensions du module
choisi: 1/2,1/3, 1/4, 1/, etc., par la division par 2, 3, 4, 5, etc. de la hauteur et de
la largeur de la surface d’empagement.

Division module

2= |z page aui/s
au 1/

Us| s 57 W5 7

1/4 74 /4 74 /4
V3 73 ' 3 7
12 [ 72 AN 2
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Variantes de grilles modulaires

colonne - module - variante - flexibilité

La mise en page modulaire

Voici quelques applications théoriques des gabarits de mise en page modu-
laire, déclinées selon la proportion 1/3.

Organisation verticale systématique.
Quelques exemples de mise en page.

1

|

Organisation horizontale systématique.
Quelques exemples de mise en page.

M LET

Ftre
Ise en
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Traitement typographique modulaire

noir typographique - masse - contraste - rythme

Organisation systématique texte et illustrations.

Texte de quantité constante, illustrations de surfaces variables.
Quelques exemples de mise en page.

2l g |

=

Texte de quantité variable, illustrations de surfaces variables.
Quelques exemples de mise en page.

LE TRAITEMENT TYPOGRAPHIQUE MODULAIRE

La typographie modulaire se caractérise par sa sobriété, Elle privilégie les
caracteres sans empattements (Antiques ou Linéales), I'utilisation des bas de
casse, méme dans les titrages, et une déclinaison rigoureuse des graisses d’un
méme caractére pour la hiérarchisation des titres, sous-titres, etc.

Il n’y a généralement pas de retrait du texte au début des paragraphes et
d’interligne entre ceux-ci. Cette conception graphique privilégie des pavés de
texte bien alignés, « propre, en ordre ! » selon le dicton suisse.

Sur ce sujet, voir Typographie de Emil Ruder et Maguette et mise en page de Pierre Duplan et Roger
Jauneau. Cf. la bibliographie, page 147.
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Construire et régler une grille

construction - grille - repéres - réglage

& Le gabarit intégre
un grand « blane »

en haut de page,

ce qui donne beaucoup
d'espace au titre.

e Horizontal et vertical

Voici un bon |

de gabaril vertical

et horizontal: le tiers
Superieur est réserve
aux images, les deux
tigrs inférieurs milent
textes et images.

Idéalement, un gabarit doit également étre org
verticalernent, de fagon & ordonner les éléments sur la
hauteur de la page. Déterminez la place des titres, sous-
titres et numéros de page, afin d'assurer la cohérence
de I'ensemble. Enfin, restez souple. 5i, apres deux ou
trois doubles pages, vous trouvez votre gabarit trop
rigide pour les compaositions souhaitées, modifiez-le. Le
gabarit ne doit pas étre une contrainte. Etudiez plutéat
les différentes formes, tailles et longueurs de ligne qu'il
vous permet. Bien souvent, les blocages ne viennent
pas du gabarit, mais de la fagon dont vous I'utilisez.

Une grille est indisg

Voici I'un des gabarits utilises pour

le present ouvrage. || a &té divise en

10 colonnes, SEPErees par une gouttiere
de 4 mm. Le texte principal est composé
sur 4 colonnes, mais 2 ou 3 colonnes

sont é i Les lég
occcupent 2 colonnes,

pour les travaux comportant

des pages répelitives, 1els

que logues,

magazines et livres,
En fixant l'interlignage,

elle facilite |1a mise en pages,
car lout la texte sera ainsi
a ogué » sur elle. Travailler

avec les mEmes mesures
el les mémes positions confere
unité et style  tout projet.

Des zones de taxte répétitif

peuvent étre placées

sur la « maquette » de X-Press, |

de fagon & étre reprises
sur toutes les pages, comme

@ Images a géomeétrie variable
Plus le gabarit comporte d'unités
horizontales, plus il est possible
de varier la taille des images.

{® Proportion Bien que le texte soit
composé sur une seule longueur

de ligne, le gabarit montre gqu'il est
possible de faire varier la taille

des images, toul en conservant

les proportions entre elles.

Gabarit et grille de base pour
le texte principal, La fonction
de « blocages permet d'assurer
le positionnement correct

Dautres repéres
peuvent étre extraits
par glisserdéposer
depuis la régle,

Vous pouvez créer
plusieurs
magueties si vous
avez besain

de plusieurs
gabarits, Faites

un double-clic

sur la maguette A,
puis choisissez
Repéres

de magquette

dans le menu Page.

Le systéme

de numérotation

des pages s'adapte
iquement

I titre courant ou le folia,

bien gue les données puissent
changer d'une page a I'autre.
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aux changements
de disposition
des pages.
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Systemes modulaires et identité éditoriale

systeme - collection - couverture - identité

SIGNS
THE NEW

AND
HANDEB%?(NERS i SYMBOLS

Their Design and Meaning

Alistair
Campbell ADRIAN FRUTIGER L
PARTIE 2 | PRINCIPES ET TECHNIQUES
[
MODULE 7 La mise en pages

ATELIER 3 | Styles de mise en pages

Il existe deux grands styles de mise en pages, a savoir
symétrique et asymétrique. Grosso modo, le style
symétrique, plutét classique, centre la composition
autour d'un axe central. Ce type de mise en pages
remonte aux tout premiers livres imprimés, eux-mémes
héritiers du style des manuscrits médiévaux. De nos
jours, les graphistes I'utilisent pour traduire des notions
telles que tradition, élégance, dignite.

&) Suivez le guide

Ces panneaux

de signalisation utilisent
un texte au fer a gauche

| Arts Council

voIRAUsS 1 Principes de base de mise en pages p. 16 pour indiquer 'entrée
Gabarits, grilles et marges p, 100 de gauche et vice versa.
102 STYLESDEM =N PAGES
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@@ Cette
composition asymétrique
est a la fois trés simple

et trés efficace, le texte
étantaligné de fagon claire
de tagon i mettre le mot

« book » en valeur,

@ @ Equilibre
Disposition centrée,
avec un titre en capitales,

g (3 Influence
= constructiviste
3 Des coupures de maots
? inattendues rendent
& cette composition
g, asymétrique
m trés dynamique,
k]
=]
La tradition symétrique

Ce style se rencontre surtout sur les pages de titre des
livres, avec des lignes de texte centrées les unes au-
dessus des autres. Autres aspects de cette mise en
pages traditionnelle, I'utilisation de polices & empatte-
ments, de capitales espacées, avec éventuellement
I'ajout d'un ornement ou d'une vignette. Jusque dans
les années 1920, presque tous les livres étaient congus

|
|
| 'Sala d'exposiciens

Sa'a de exposiciones
| Exhibition Hall
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Asymeétrie, colonnes et rythme de lecture

asymétrie - colonne - blanc - lecture

symétrie

s lequsams e volkmpar

symétrie

e dub doiore e
st & "

o
asymelrie

[

o am
Ipum clar smel came

sl eu Irugiat ol
ers % # ascumERn ot ials
ockis Sigrikia = il il proe:

—

de cette fagon, et ¢’est pourquoi ce style est considére
aujourd'hui comme trés classigue. Toutefois, il est trés
difficile de réussir une composition véritablement équi-
librée.

La révolution de I'asymétrie

Les mises en pages asymétriques sont apparues
dans les années 1920-1930, principalement avec I'école
allemande du Bauhaus. Des artistes tels que Kurt
Schwitters et Theo van Doesburg rejetérent le style
symétrique et inventérent des mises en pages basées
sur des axes décalés, en vue d'obtenir davantage de
tension et de dynamisme. Le texte est généralement
composé en drapeau, au fer a gauche, plus rarement au
fer 4 droite (composition & réserver aux textes trés
courts, car I'habitude de lire de gauche a droite est trés
profondément ancrée dans les cerveaux occidentaux).
Le mouvement moderniste rejette également les
polices & empattements et les ornements. Les travaux
du Bauhaus et de ses héritiers, notamment les typo-

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

graphes suisses des années 1960, sont toujours compo-
sés en polices sans empattements, et bien souvent
exclusivement en minuscules. Autre caractéristique de
ce style, les filets d'épaisseurs variées, souvent en deux
couleurs, par exemple rouge et noir. Tout ceci donne
aux compositions un caractére trés fort, certains vont
méme jusqu'a dire autoritaire, voire sévére. Outre les
artistes mentionnés ci-dessus, on peut citer guelques
graphistes intéressants dont les créations sont essen-
tiellement en style asymétrique, par exemple Armin
Hafmann, Wim Crouwel et Josef Miiller-Brockmann.
Autre cas digne d'intérét, Jan Tschichold (1902-1974),
qui a expérimenté les deux styles au cours de sa longue
carriére. Influencé au début par la philosophie moder-
niste pronée par le Bauhaus, il changea ensuite de
direction et rejeta I'approche « dure » qu'il avait pour-
tant défendue dans son ouvrage Livre et typographie.
Etablissant un paralléle entre ses opinions de jeunesse
et |a rigidité et I'autoritarisme nazis, il finit par admettre
que la tradition symétrique avait également sa place.

BANQUE DE SAVOIRS

& Les mises en pages
symétriques sont assocides
alatradition, & l'ordre

et ala rationalité,

(& Les mises en pages
asymeétriques furent introduites
dans les années 1920

par les graphistes de I'école
du Bauhaus et ont souvent
été associées aux polices sans
empatternents. De nas jours,
les deux styles, symétriques
et asymeétriques, sont souvent
intégrés dans les mémes
compositions.,

LA MISE EM PAGES 103
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Espaces et signes de ponctuation

parenthése - crochet - tiret - espace insécable

parenthése ouvrante

espace-mot ( pas de blanc

parenthese fermante
pas de blanc ) espace-mot

crochet ouvrant
espace-mot [ pas de blanc

crochet fermant

pas de blanc } espace-mot

trait d’union

pasde blanc - pas de blanc

tiret

espace fine sécable —  espace fine sécable

tiret long
espace fine sécable ——  espace fine sécable

Cette gravure sur bois représente un typographe assis en
plein travail. Devant lui se trouve le texte manuscrit. Il
compose son texte caractére par caractére — qu'il prend
dans les cassetins de la casse [p. 32] - dans un composteur
[p. 119]. La «belle ouvrage » demandait alors beaucoup de
connaissances typographiques et beaucoup de temps.

Ne vous faites pas d’illusion: avec votre ordinateur, cette
belle ouvrage demande également aujourd’hui des
connaissances et du temps, méme si ce dernier est plus
court et moins astreignant.

La Grande Danse macabre des hommes, Mathieu Husz, Lyon, 1490.

PRATIQUE

Le correcteur typographique, orthographique et grammatical ProLexis est d’une trés grande utilité, en particulier en ce
qui concerne les corrections typographiques (programmées sur celles de Imprimerie nationale), comme par exemple de
mettre en place automatiquement les espaces avant et aprés les signes de ponctuation, ce qui, manuellement, est
une opération fastidieuse, pour ne pas dire irréalisable dans les conditions de travail d’aujourd’hui [voir en page 127].

95
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COMPLEMENTS 70-81

Complements documentaires

Douze planches ajoutées pour relier vocabulaire, regles et production.

DOCUMENTS 70 A 75

70

71

72

73

74

75

TYPOGRAPHIE 2026-2027 « BANQUE DE SAVOIRS

Anatomie des caracteres : vue

d’ensemble

Lexique raisonné de I'anatomie

Corps, ceil, approche et chasse

Thibaudeau et Vox-ATypl

Choisir une police sans stéréotype

Associer les polices et construire le
contraste

REPERE DE CONSULTATION

83

84

85

86

87

88

DOCUMENTS 76 A 81

76

77

78

79

80

81

Texte, typographie et image

Orthotypographie : espaces et signes

Signes de préparation et de correction

Préparer une copie et controler la
production

Hiérarchiser : de la mise en tapis au
message

Typographie, écran et espace variable

89

20

91

92

93

924

Ces compléments prolongent les quatre domaines de la banque. Utilise la table des matieres pour

retrouver une notion précise, puis reviens a la planche afin d'observer les exemples, le

vocabulaire et les criteres de vérification.

COMPLEMENTS
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Anatomie des caracteres : vue d’ensemble

structure - terminaison - extension - mesure

Goutte Ascendante Hampe Axe

Attaque // Oreille

Traverse

Oblique

w
o
sl_|._r
=|x
318[o
o T
] L
<]
[
| \ /
Empattement Pleins & déliés Descendante Queue
Crochet inférieur Boucle Panse Approche

Talus de téte

Force de corps (ou corps) _ il
(ITC Legacy Sérif 72 points)

Lignedebase  Talus de pied

Hauteur d'x
(Attention, notion anglo-saxonne !)

(il dela lettre
(ITC Legacy Sérif, Times New Roman,
Futura, toutes de méme corps)

Approche de gauche Chasse Approche de droite

\ il (largeur d’oeil)/

Approche

Planche de référence : elle rassemble le vocabulaire nécessaire a la description des formes et des espaces de la lettre.

Compétence 8.3 — caractériser la structure d’une lettre et utiliser le vocabulaire afférent.
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Lexique raisonné de I’anatomie

nommer - distinguer - décrire - comparer

TRAITS ET VOLUMES

FOt / hampe : trait vertical principal.
Oblique : trait diagonal.

Traverse : trait horizontal.

Panse : partie arrondie.

Boucle : forme fermée.

Plein / délié : traits épais et fins.

EXTENSIONS

Ascendante : au-dessus de la hauteur d’x.
Descendante : sous la ligne de base.

Queue : prolongement inférieur ou oblique.

Axe : orientation de la modulation.

TERMINAISONS

Empattement : terminaison ajoutée.
Goutte : terminaison arrondie.
Attaque : départ du tracé.

Oreille : prolongement du g.
Crochet : terminaison recourbée.

MESURES ET ESPACES

Corps : dimension théorique.

il : partie visible/imprimante.

Hauteur d’'x : hauteur des bas-de-casse.
Approche : blanc latéral.

Chasse : largeur totale.

Un terme anatomique n’est utile que s'il permet de désigner une zone sans ambiguité et d’expliquer une différence entre

caracteres.
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Corps, ceil, approche et chasse

mesurer - espacer - percevoir

................................. de gauche ... de droite

\'" CEil (largeur d’oeil}/

La chasse comprend la largeur d’ceil et les approches de gauche et de droite.
RELATIONS ESSENTIELLES

Deux polices au méme corps peuvent paraitre de tailles différentes parce que leur hauteur d’'x et leur
ceil different. Deux caracteres de méme dessin peuvent produire une densité différente selon leurs
approches. Le crénage corrige certaines paires ; I'approche générale regle un groupe ou une fonte.

® Un grand ceil améliore souvent la présence en petit corps, mais augmente la densité.

® Des approches trop faibles ferment les contreformes et brouillent le rythme.

® Une chasse étroite économise de la place mais ne garantit pas la lisibilité.

® Le réglage s'évalue dans des mots et des lignes réels, pas sur une lettre isolée.
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Thibaudeau et Vox-ATypl

repérer - classer - situer

M1 M1

ANTIQUES / LINEALES DIDOT / DIDONES

Max M1

EGYPTIENNES / MECANES ELZEVIRS

DEUX CLASSIFICATIONS COMPLEMENTAIRES

Thibaudeau distingue principalement Elzévirs, Didot, Egyptiennes et Antiques selon la forme des
empattements. Vox-ATypl affine la lecture historique et formelle : Humanes, Garaldes, Réales, Didones,
Mécanes, Linéales, Incises, Scriptes, Manuaires et Fractures.

Classer ne consiste pas a mémoriser un nom : il faut relever des indices observables et accepter certains cas de transition.
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Choisir une police sans stéréeotype

fonction - contexte - connotation - test
LA FONCTION D’ABORD

Une police de lecture continue doit soutenir un parcours durable ; une police de titrage peut affirmer
une présence plus forte ; une signalétique doit résister a la distance et aux conditions de consultation ;
une identité doit rester reconnaissable dans plusieurs tailles et supports.

LA CONNOTATION ENSUITE

La construction, I'histoire et les usages produisent des associations culturelles. Elles ne sont ni
naturelles ni universelles. Toute qualification — élégante, technique, institutionnelle, fragile — doit étre
reliée a des indices et testée dans le contexte réel.

QUESTION-PROBLEME

Formule le choix : « Cette police convient a... parce que sa construction... dans ce
contexte... permet de... ».
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DOCUMENT 75/ 81

Associer les polices et construire le

contraste

hiérarchie - différence - cohérence
LE CONTRASTE DOIT ETRE INDUBITABLE

Deux polices trop proches peuvent donner I'impression d’une erreur. Le contraste peut venir du corps,

de la graisse, de la structure, de la largeur, du style ou du role. Il sert a distinguer les niveaux et a

orienter le regard.

CONTRASTES UTILES

Serif / sans serif ; large / étroit ; romain / italique ;
maigre / gras ; régulier / expressif ; petit / grand.

COHERENCE NECESSAIRE

Limiter le nombre de familles ; attribuer un réle
stable a chaque style ; tester les accents et
caracteres requis ; controler la lecture dans les
vraies dimensions.

Une seule famille riche en graisses et largeurs peut suffire a construire toute une hiérarchie.
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Texte, typographie et image

convergence - contraste - interprétation
TROIS RELATIONS

Convergence : les éléments orientent vers un méme effet. Complémentarité : chacun apporte une
information différente. Dissonance : la typographie contredit volontairement le texte ou I'image pour
créer tension, ironie ou questionnement.

ANALYSER SANS REDUIRE

La police n’illustre pas automatiquement le mot. La relation dépend aussi de I'échelle, de la place, de la
couleur, du cadrage et du support. Une composition pertinente rend son intention perceptible sans
empécher la fonction principale.

QUESTION-PROBLEME

Le contraste entre une image paisible et une typographie agressive produit-il toujours
une dissonance ? Quels autres parametres peuvent modifier la lecture ?
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Orthotypographie : espaces et signes

ponctuation - capitales - nombres - cohérence

® Virgule et point : pas d’espace avant, une espace apres.

® Point-virgule, point d’interrogation et point d’exclamation : une espace fine insécable avant, une
espace apres.

® Deux-points : une espace-mot insécable avant, une espace aprés.

® Guillemets francais « ... » : une espace insécable a I'intérieur de chaque guillemet.
° Capitales accentuées : E, E, A et C conservent accent ou cédille.

® Parenthéses : pas d’espace juste apres I'ouverture ni juste avant la fermeture.

®* Nombres, unités, abréviations, sigles et symboles : adopter une forme cohérente dans tout le
document.

POURQUOI LES ESPACES SONT-ILS TYPOGRAPHIQUES ?

Parce qu’elles organisent des relations : certaines séparent, d’autres maintiennent ensemble. Une
espace insécable empéche qu’un signe, une unité ou une partie d’expression soit rejetée seule a la
ligne. Les usages peuvent varier selon la langue et la charte éditoriale ; la cohérence du document doit
rester vérifiable.

Compétence 8.5 — appliquer les conventions d’écriture et produire un document correct au regard des régles
internationales.
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Signes de préparation et de correction

indiquer - localiser - vérifier

Justifier
Fer a droite
Fer a gauche

Mettre en italique
Mettre en petites capitales
Mettre en grandes capitales

NNR | |
$ 11 +eunp

Mettre en gras Blanc a diminuer entre deux lettres
Cadratin Blanc a ajouter entre deux lettres
Demi-cadratin Alinéa a supprimer
Alinéa Blanc a diminuer entre deux lignes

C 1 Centrer Blanc a augmenter entre deux lignes

Principaux signes de préparation

Signes de préparation : styles, alignements, capitales et réglage des blancs.

» changer une lettre : / » changer un mot : %%

* supprimer une lettre : o * supprimer un mot : é_‘

* ajouter une lettre : A * intervertir : \_S )

* rapprocher : z‘ * espacer : +

* mettre en italique : L‘r"—i * mettre en romain : [/SMau

* mettre en gras : Aans

* mettre en petites capitales : [t o mettre en grandes capitales : L
* mettre en exposant : A * mettre en indice : 2

Signes de correction : ajouter, supprimer, remplacer, intervertir, rapprocher et espacer.

Une correction conventionnelle doit associer clairement la zone marquée dans le texte a I'instruction reportée en marge.
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Préparer une copie et controler la
production

contenu - composition - sortie
AVANT LA MISE EN PAGE

Rassembler le texte complet, identifier les niveaux, vérifier I’orthographe et définir le format. Prévoir
marges, plis, colonnes, images et éléments obligatoires. Une maquette papier permet de tester
rapidement le parcours.

AVANT LA SORTIE
Vérifier les polices, images liées, résolutions, couleurs, fonds perdus, reperes, format fini et version du
fichier. Relire une derniere fois le PDF exporté, pas seulement le document de travail.

® Le bon fichier porte un nom clair et une version identifiable.

® Une image manquante ou une police substituée modifie la composition.

® La correction finale se fait dans les conditions proches de la diffusion.

® La conformité technique et la qualité typographique sont inséparables.
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Hiérarchiser : de la mise en tapis au
message

dominante - contraste - rythme - blanc
LE TAPIS

Une mise en page en tapis distribue de nombreux éléments sur toute la surface. Elle peut produire
densité, rythme et continuité. Sans dominante ni regroupement, elle rend cependant les niveaux
difficiles a distinguer.

FONCTIONNEL EXPRESSIF

Ordre clair ; alignements ; niveaux stables ; lecture Fragmentation ; superposition ; accident ;

rapide ; blancs structurants ; variations limitées. changement d’échelle ; lecture retardée ; sensation
prioritaire.

QUESTION-PROBLEME

Pour passer du tapis a une communication efficace, quels éléments dois-tu
hiérarchiser, regrouper, opposer ou retirer ?
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Typographie, écran et espace variable

responsive - lumiere - interaction - mouvement
UNE PAGE QUI CHANGE DE FORME

Sur écran, la largeur et I'orientation varient. Les contenus peuvent défiler, apparaitre ou changer
d’ordre. Le travail typographique doit donc préserver la hiérarchie tout en adaptant colonnes,
longueurs de ligne, espacements et tailles relatives.

La composition responsive est un systéme de décisions : elle organise plusieurs états cohérents d’'un méme contenu.

Tester les contrastes sur un support lumineux.

Prévoir une longueur de ligne confortable a chaque largeur.

Faire varier le nombre de colonnes plutét que simplement réduire.

Conserver I'ordre sémantique lorsque la position visuelle change.

Utiliser le mouvement comme information, jamais comme décoration automatique.

Vérifier smartphone vertical, horizontal, tablette et grand écran.
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Notes, remarques, avis et pensées
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